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Nts 


Das Programmbuch des 


Ersten Modernen' Musikfestes zu Dresden 


wurde in der Lehmannschen Buchdruckerei und Verlags- 
buchhandlung in Dresden in 1250 benummerten Stiicken 
hergestellt. Dieses Stiick tragt die 


Nr. 
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Phot. Bruno Wiehr, Dresden 
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Erstes Modernes Musikfest zu Dresden 
Kiinstlerische Leitung 
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Erstes Orchester-K onzert 


Mittwoch, den 24. Oktober 1917, abends T'/4 Uhr 
im Gewerbehaus, Ostraallee 13 


Vortragsfolge : 


1. Bernhard Sekles: Der Zwerg und die Infantin. Orchestersuite 
nach dem gleichnamigen Tanzspiel, op. 22 (Zum ersten Male) 
a) Pastorale der Gartner und Einzug des Hofes 
b) Einzug und Tanzsfiel der kleinen Stierkampfer 
ce) Marientanz der Tanzerknaben 
d) Furioso der kleinen Jager und Tanz des Zwergen 


9. Max R. Albrecht: Gespenster. Sinfonische Dichtung fir 
grofes Orchester nach Heinr. Heine, op.9 = (Manuskrife) 


3. Walter Braunfels: Drei chinesische Gesange fiir hohe Frauen- 
stimme und Orchester (Zum ersten Male) 


a) Der Einsame 
b) Ein Jiingling denkt an die Geliebte 
c) Die Geliebte des Kriegers 


Konzertsingerin Marie Grasenick 


4. Siegmund von Hausegger: Wieland der Schmied. Sinfonische 
Dichtung fir groLes Orchester (Zum ersten Male) 


Leitung des verstarkten Dresdner Philharmonischen Orchesters: 
Die Komponisten. 
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Marie Grasenick 


Marie Grasenick wurde am 2. Mai 1895 zu Bad Nauheim geboren. 
Vom 16. Lebensjahre an besuchte sie das Raff-Konservatorium in Frankfurt a. M. 
und studierte vor allem Klavier, da sie sich zur Pianistin ausbilden wollte. 
Jiirgen Maa, der Heldentenor der Mailander Scala, entdeckte ihre auffallend 
helle Sopranstimme und bestimmte sie, sich dem Gesang zuzuwenden. Sie 
empfing ihre gesangliche Ausbildung zunichst bei Professor Maximilian Fleisch 
und nach dessen Tode bei seiner Gattin Maria Fleisch. Zur Zeit lebt die 
Kiinstlerin als geschatzte Konzertsangerin in Frankfurt a. M. 
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Phot. Paulus, Bad Nauheim 
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Noque Fraser. 
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Kammer-Konzert 


¥ Be ashed: den 27. Oktober 1917, abends 73/4. Uhr } 
. in der Dresdner Kaufmannschaft, Ostraallee 9 
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Vortragsfolge 2 


aul Bittner: Sonate: Ill (c-moll) fir Violine und Klavier 
Allegro — Adagio — Allegro giocoso (Urauffihrung) 
Professor G. Havemann und Hofkapellmeister F. Reiner 


Botho Sigwart: Drei Lieder fiir eine hohe Stimme und 


. - Klavier aus op. 17. — (Manuskrift) a 
| ie & a) Was soll draus bender ae 
Bia: b) Waldesrauschen (K. Weormann) 
ee 4), a) Elfentanz 


pnd _ Kammersingerin Magdalena Falk-Seebe und Emil Klinger 


3 Erwin Lendvai: Trio III (a-moll) fiir Violine, Bratsche und | 
ae Veoloncell,’op. 167.7 «3 — Urauffiihrung) 
Allegro moderato — Tema con variazioni — Moderato 


Konzertmeister E. Warwas, Konzertmeister A. Spitzner und 
Kammermusikus A. Zenker 


a itept V. von Woe: Deel lieder: fic eine hohe Stimme Ree 
Klavier aus op. 13 (Zum ersten Male) 
Mg de a) Vom Berge 

yi eae b) Die Nacht (J. von Ejichendorff) — 

ne co) Der Soldat ° seh 
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3 sy ve qf _ Kammersangerin Magdalena Falk-Seebe und Emil Klinger 
z, Joseph Marx: Trio-Fantasie (g-moll) | fir Klavier, Violine — 
ae und Violoncell ‘ (Zum ersten Male) — 


, 


- Allegro — Adagietto — Scherzando — Intermezzo — 
ee eezenals 


“ Das moderne Trio. 
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Gustav H. avemann 


Gustav Havemann wurde am 15. Marz 1882 zu Giistrow (Mecklenburg) 
geboren. Schon frihzeitig zeigte sich seine stark musikalische Begabung, denn 
bereits mit 6 Jahren trat er als Solist vor die Offentlichkeit. Den ersten 
Unterricht erteilte ihm der Vater, nach dessen Tod Edmund Parlow, spater 
auch Bruno Ahner. Mit sechzehn Jahren wurde Havemann Schiiler der 
Berliner Hochschule fiir Musik, wo Karl Markees und’ besonders Josef 
Joachim, in dessen Hause er zwei Jahre lebte, seine geigerische Ausbildung 
leiteten. 1905 wurde Havemann als Hofkonzertmeister nach Darmstadt be- 
rufen. Dort wirkte er bis 1911. Dann lehrte er am Konigl. Konservatorium 
in Leipzig. Seit 1. November 1915 ist Havemann, der 1917 zum K6Gnigl. 
Professor der Musik vom Konig von Sachsen ernannt wurde, Konzertmeister 
der Dresdner K6niglichen musikalischen Kapelle. 
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Phot. Hugo Erfurth, Dresden 
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Fritz Reiner 


Fritz Reiner wurde am 19..Dezember 1888 in Budapest geboren. Er 
studierte an der KGnigl. Landesmusikakademie seiner Vaterstadt. Sein Haupt- 
lehrer war Hans KGssler. Bereits 1909 wurde er an die Komische Oper in 
Budapest als Korrepetitor berufen. Im folgenden Jahre wurde er erster 
Kapellmeister am Landestheater in Laibach, das er 1911 mit der Budapester 
Volksoper vertauschte. Drei Jahre spater wurde er der Dresdner Hofoper 
auf fiinf Jahre als Orchesterleiter verpflichtet. Im Mai 1915 erhielt er den 
Titel Koniglicher Kapellmeister. Fritz Reiner trat als Komponist mit Liedern 
und einem Streichquartett, das 1906 in Budapest zur Urauffihrung kam, 
hervor. 
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Phot. Bruno Wiehr, Dresden 
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M. agdalena Falk-Seebe 


( Magdalena Seebe wurde in Leipzig geboren. Schon als junges Madchen 
i erregte sie durch ihren glockenhellen, frischen Sopran Aufsehen. Sie studierte 
am K6niglichen Konservatorium ihrer Vaterstadt bei Professor Rebling. 
Liat SN aa Noch als Schiilerin des Konservatoriums trat sie als Gast im Leipziger | 
. Stadttheater auf. Nach Abschluf ihrer Studien wurde sie sofort vom Leiter 
‘ dieser Biihne, Direktor Staegemann, auf mehrere Jahre verpflichtet. Sie nahm 
se! dann nochmals ihre Studien bei der berithmten Marchesi in Paris auf und 
wurde 1906 vom Grafen Seebach fiir die Dresdner Hofoper verpflichtet, von 
der sie sich am 25. April 1917 als Marie in Smetanas «Verkaufter Braut» 
verabschiedete. Bereits 1914 war die Kiinstlerin zur Kénigl. Sachs. Kammer- 
sangerin ernannt worden. [hr Abgang bedeutete einen schweren Verlust fiir 

die Dresdner Hofoper, war doch Magdalena Seebe eines der wichtigsten 

Mitglieder des Solopersonals. 
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Phot. Bruno Wiehr, Dresden 
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Das Moderne Trio 


Das Moderne Trio wurde 1917 in Dresden begriindet von dem Pianisten 
Emil Klinger, dem K@6nigl. Konzertmeister Erdmann Warwas und dem 
K6énigl Kammermusikus Arthur Zenker. Die Vereinigung, die heute zum 
erstenmale an die Offentlichkeit tritt, will hauptsachlich moderne Kammer- 
musik pflegen. 
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Phot. Hugo Erfurth, Dresden. 
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Vortragsfolge: : 


19  Toserk Gustay Mraczek: 
Pr. - a) Rutans Traum. Zwischenspiel fiir grofes Orchestes aus 


| 


nD vis dee Oper «Der Traum» ‘ (Zum ersten Male) 
+b) Zwei Lieder fiir eine hohe Stimme mit Begleitung des 


mi a) Marz (R. Schaukal) 
bb) Am Strande (W. Imperatori) 


A Kammersangerin Claire Dux 


ce) Liebesfeier und Abschied fiir grofes Orchester 
(Reichsdeutsche Urauffuhrung) 


it 2. Clemens von Franckenstein: Zwei Lieder nach Gedichten 

\ :, von Anton Wildgans fiir eine hohe Stimme mit Be- 

i gleitung des Orchesters, op. 38  (Urauf fiihrung) 
a) Durch Einsamkeiten . 

a Adagio 


Kammersangerin Claire Dux 


3. Paul Graener: Sinfonie: soruanien Schmerz», op. 39 (d-moll) 
a (Zum ersten Male) 


Larghetto, Allegro appassionato-A dagio-Allegro energico, 
Largo maestoso - 


Baitang des verstirkten Dresdner Philharmonischen Orchesters :' 
Die Komponisten. 


eat i Mont se 29, Oktober 1917, Samer 7s Uhr, ia Vocus : Y 


Orchesters ; ( Urauffihrung) : 
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: ~— Claire Dux 


Claire Dux wurde in Bromberg geboren. Schon im Alter von 12 Jahren 
sang sie bei einer Schulauffiihrung von Humperdinks »Hansel und Gretel« 
das Gretel. Dabei fiel die einzigartige Schénheit ihrer Stimme auf. Doch 
erst nach vier Jahren, nachdem sie die Schule absolviert hatte, durfte sie 
- mit dem Gesangstudium beginnen.. Ihre erste Lehrerin war Maria Schwadtke, 
eine Schiilerin der berithmten Marianne Brandt. In kurzer Zeit machte sie 
so groe Fortschritte. daf sie von ihren Eltern nach Berlin geschickt wurde. 
Dort lernte sie am meisten bei Adolf Deppe. Schlieflich vollendete sie ihre 
Ausbildung bei Therese Arkel in Mailand. Ohne Wissen ihrer Eltern sang 
sie in der Kélner Oper vor und wurde sofort engagiert. Sie betrat dort 
als »Pamina» in Mozarts »Zauberfléte« zum ersten Male die Biihne und 
sang dann in kurzer Zeit fast alle Soubretten-Rollen. Von Kéln wurde 
Claire Dux an die Berliner Hofoper berufen. Der Herzog von Sachsen 
ernannte sie zur Kammersangerin. Claire Dux wird besonders als eine der 
besten Mozart-Sangerinnen geschitzt. 
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Als Quellen dienten fiir das vorliegende Programmbuch: 


Persodnliche Mitteilungen der Komponisten 


Friedrich Hofmeister, Verzeichnis der erschienenen Musikalien. Band 11 ff. 
Leipzig 1900 — 1916 


Hermann Kretzschmar, Fiihrer durch den Konzertsaal I, 1. 4. Auflage. 
Leipzig 1916 


Monographien moderner Musiker. Leipzig 1906—1909 
Hugo Riemann,.,Musik-Lexikon, 8. Auflage. Leipzig 1916 


Zeitungs- und Zeitschriftenausschnitte aus dem Musik- und Theaterarchiv 
Dr. Pomeranz~Hagen zu Miinchen, 


Nachdruck verboten ! 
Als Manuskrift gedruckt ! 
Alle Rechte vorbehalten. 
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Bernhard Sebles 


(Abdruck der Notenbaiiprale mit Genehmigung des Verlages M. Brockhaus, Leipzig) 


_ Bernhard Sekles wurde am 20. Februar 1872 zu Frankfurt a. M. geboren. 
- Nach beendigter Schulzeit besuchte er das Hoch’sche Konservatorium, wo 
g er Komposition bei Iwan Knorr, Instrumentation bei Engelbert Humperdinck 
4 und Klavier bei Uzielli studierte. Nach Beendigung der Konservatoriums- 
_ zeit war Sekles mehrere Jahre als Theaterkapellmeister titig. Um > mehr 
- Mufe zu eigenem Schaffen zu haben, gab er diese Tatigkeit auf und folgte 
45 einem Rufe als Theorielehrer an das Hoch’sche Konservatorium, dem er 
a wenige Jahre zuvor als Schiiler angehdrt hatte. -Spaterhin wurde ihm auch 
_ die Kompositionsklasse und der Unterricht in Instrumentationslehre iiber- 
4 tragen. Nach dem Tode Iwan Knorrs (1916) fiihrte er gemeinsam mit Fritz 
' Bassermann und Ernst Engasser die Direktion des Konservatoriums, bis zur 
_ Ernennung des definitiven Leiters; einem Rufe Hans Pfitzners als Theorie~ 
_ lehrer an das Strafburger Konservatorium konnte Sekles daher nicht 
si Folge leisten. 
Als Komponist hatte Sekles seinen ersten grofen Erfolg gelegentlich der 
_ Urauffithrung seiner Serenade fir 11 Solo-Instrumente auf dem Musikfest des 
- Allgemeinen Musikervereins zu Dresden 1907. Dieses Werk war urspriinglich 


a von allen Orchester- und Kammermusikvereinigungen als unauffihrbar ab- 


4 gelehnt worden, da entdeckte es Ernst von Schuch, der ihm einen grofen 
Erfolg bereitete. Wichtig wurde fiir Sekles weiterhin die Auffihrung seines 
_ Tanzspieles «Der Zwerg und die Infantin>, das 1913 in Frankfurt stattfand, 
4 sowie eines grofen sinfonischen Werkes «Die Temperamente», das 1916 
unter Leitung des Komponisten zur Uravuffiihrung kam. Sekles erste Oper 
. «Schahrazade» iiber einen Text von Gerdt von Bassewitz erlebt am 2. No- 
vember dieses Jahres in Mannheim die Urauffiihrung. Sekles Werke zeichnen 
sich durch Bevorzugung einer gewissen musikalischen Exotik aus, die sehr 
apart in der Farbe ist und bei kontrapunktisch feinstem Geflecht niemals 

_ gesucht oder iiberladen wirkt. 
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Der Zwerg und die Infantin 


Orchestersuite nach dem gleichnamigen Tanzspiel, op. 22 
— Iwan Knorr gewidmet — 


Bernhard Sekles Orchestersuite «Der Zwerg und die Infantin» ist dem gleichnamigen Tanzspiel, das 
am 28. Seftember in Frankfurt a. M. zur Urauffihrung kam, entnommen. Ihre Urauffihrung er-— 
lebte die Suite. am 11. November 1915 unter Arthur Nukischs Leitung im Gewandhause zu Lespzig. 


Die Orchesterbesetzung des Werkes ist folgende: 

3 Fléten, (3. auch kleine), 3 Oboen (3. auch Englisch Horn), 3 Klarinetten (3. auch Ba@klarinette), 

3 Fagotte, 4 Horner, 3 Trompeten, 2 Trompeten (hinter der Szene), 3 Posaunen, Baf-Tuba, grofe 

und kleine Trommel, Becken, Triangel, Tamburin, Kastagnetten, Glockenspiel, Xylophon, 3 Pauken, 
Harfe und Streichquintett. 


Bernhard Sekles hat fir seine Suite diejenigen Teile des Tanzspieles, 
das sich eng an Oskar Wildes bekanntes Marchen «Der Zwerg und die 
Infantin» anschlieft, zusammengestellt, die auch ohne szenische Darstellung 
musikalisch wirksam sind und héchstens eines allgemeinen, die Phantasie an- 
regenden Hinweises bediirfen. Die Suite wird von einem Pastorale eréffnet, 
dessen Hauptthema 


SMoverato grarioso 


lautet. Nach einer aus diesem Thema gebildeten Uberleitung folst die erste 
Wiederholung des Hauptgedankens. Nach einem neuen Zwischenspiel von 
acht Takten kehrt das metrisch verkiirzte Hauptthema wieder, dem die gleich- 
falls verkiirzte, diesmal nur sieben Takte lange erste Uberleitung folgt und 
zur letzten Wiederholung des Themas, das nun auch im Tempo gesteigert 
auftritt, fihrt. Als der Héhepunkt erreicht wird, ertént ein Trompetensignal, 


aus dem sich der zweite Teil des ersten Satzes der Suite, ein kurzer Marsch, 
entwickelt. — 
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inem kurzen Aufw 
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 folgendes Thema 
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das sich 
Anhang bringt die Einleitung zum Abschluf. 
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Takte langer 


ier 
Der Stier erscheint 


Steigerung dreimal wiederholt. Ein v: 


in stetiger 


: 


und die Stierkampfer beginnen ihn zu reizen. 


»Mal 


in zweites 


Er brillt e 


und nach Wiederholung der vorhergehenden Takte (diesmal einen halben Ton 
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fer) entwi 
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ckelt sich aus ihnen das viertaktige Hauptthema des ersten Teiles 


Quay moderato 
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das durch achtzehn Takte fortgesponnen wird unter Benutzung des Stier- _ 
motives. Dann folgt der zweite Hauptteil, dessen Thematik von dem Motiv: — 


a 


das sofort nur wenig verandert wiederholt wird. Einige kurze sich auf- 

baumende Takte folgen und mit dem Stiermotiv schlieft der zweite Haupt- 
teil, dem sich der dritte, eine durch Stimmversetzung und Modulation ver- __ 
anderte Wiederholung des zweiten unmittelbar anschlieft. Nach drei marsch- __ 
artigen Takten, eine Wiederholung der dritten Steigerung des ersten Themas __ 
dieses Satzes, beginnt der letzte Hauptteil. Ihm liegt folgendes Motiv ie 


Alla marcia maestose 
f Rene wy 


Araya 


zugrunde, das durch vierundzwanzig Takte hindurch in stetiger Steigerung 
fortgefiihrt wird. Zum letzten Male ertént das Stiermotiv und nach einer 
Generalpause miinden vier Uberleitungstakte in die schnelle Coda. 
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Der niachste Satz, der Marientanz der Tanzerknaben ist in dreiteiliger 


‘Liedform geschrieben. Nach einer 


t das 


ier Takten erschein 
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dreitaktige, von Holzblasern alsbald wiederholte Phrase fiihrt zum 


in eine 
Teile, der 


das 
zweiten 


t einer Umvertonung des Hauptmotives beg 


das Thema in der Subdominante wiederholt. Den Schluf dieses Satzes bilden 


Der erste, kiirzere Teil stiitzt 


liedert sich in zwei Hauptteile, das «Furioso 
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Dominantseptime fiihrt. Der Tanz des Zwergen, ein Rondo mit drei Themen, 7] 


beginnt. Das Hauptthema, in dreiteiliger L 


fiigigen Veranderungen wiederholt 
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Moderato (mit protesker Gemachtichkeit 
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folgt. Kontrapunktisch verziert und gesteiger 
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op. 


op. 


op. 


op. 


op. 


op. 


5 


6 Vier Lieder fiir Frauenchor und Klavier 


Worke dion Berbers coeues 


Ein Liebesroman. Cyklus fiir Bariton und Klavier. Text von Ernst 


Eckstein (Breitkopf & Hartel, Leipzig) | 
Kleine Capricen in Liedform fiir eine weibliche Singstimme und — i 
Klavier ) 


a) Zigeunerliedchen (aus dem Ungarischen) 

b) Das Gerede der Wellen (K. R. Tanner) 

c) Kleinrussisches Lied (F. Avenarius) 

d) Médchenratsel (H. von Kleist) 

e) Réselein (* , *) 

f) Der junge Priester (aus dem Neugriechischen) 

(Breitkopf & Hartel, Leipzig) 

Fiinf Lieder im Volkston fiir eine weibliche Singstimme und Klavier 

a) Zigeunerliedchen (aus dem Ungarischen) 

b) Die Perlen (aus dem Serbischen) 

c) Kleinrussisches Lied 

d) Ein Liebesliedchen (aus dem Russischen) 


e) Auftrag (aus dem Méahrischen) (B. Firnberg, Frankfort) 
Musikalisches Skizzenbuch fiir sine und Alt, fiinf kleine Klavier- 
stiicke zu vier Handen @ 


a) Dudelsack 

b) Bauermarsch 

c) Aus 1001 Nacht 

d) Fantasie-Tanz I 

e) Fantasie-Tanz II (B. Firnberg, Frankfurt) 
Fantasie-Tanze. Suite fiir Klavier zu vier Handen 
(B. Firnberg, Frankfurt) 


a) Aus Hafis \ 

b) Esthnisches Lied § (Daumer) 

c) Elfenlied (* » *) 

A denser Singen, Lieben (*» 4) (B. Schotts Sohne, Mainz) . 
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op. 7 Ruminische Volkspoesien (W. Rudow) fir Bariton und Klavier 
a) Soldatenheimweh 
b) Rauberlied 

c) Der Liebsten Haus 
d) Rauberlied vom Alt 

e) Liebeskrank 

f) Tanzlhed - (B. Schotts Séhne, Mainz) 


op. 8 Lieder-Kreis. Zehn Lieder fiir hohe Singstimme und Klavier 
a) Vom Scheiden (* x *) 

b) Madchenhied (aus dem Mahrischen) - 

c) Das wilde Entchen (aus dem Slovakischen) 

d) Die Verséhnung (nach Celakowsky) 

e) Lettisches Lied 

f) Lettisches Lied 

g) Schelmenweise (aus Ben Béhmischen) 

h) Ich liebe dich! 

i) Schén Maria (aus dem Bulgarischen) 

k) Tamburin (Joh. André, Offenbach) — 


Top. 9 “Trio fir Hie Klarinette und Cello 


op. 10 Skizzen. Fiinf fantastische Stiicke fiir Klavier 
a) Aus einem japanischen Gartenhaus 
b) Capriccio 
c) Humoreske 
d) Barcarole 
e) Karneval (B. Schotts Sohne, Mainz) 


op. ll ene Hafis. Vier Gesange fiir Bariton mit Klavier 
a) Es eilt die Ros’ 
b) Lieblich in der Rosenzeit 
c) O, wie schon ist Nacht und Dammerschein 
d) Kommt, o kommt, hetrabic iScelen (Joh. André, Offenbach) 


% 


op. 12 Sechs volkstiimliche Gesinge fiir Sopran-Solo, Mannerchor und Klavier 
a) Schén Brigitte 
6) Ratsel 
c) Guter Rat 
d) Fréhliches Begrabnis Be sekley 
e) Weihnacht im Felde 
f) Aufforderung zum Tanz (B. Schotts Sohne, Mainz) 
3% 


op. 13 Tichestieder nach slavischen und romanischen Dichtungen fir eine 


hohe Singstimme und Klavier Moe 
a) Am Georgitage f 
b) Due 
co) Treue Liebe 
‘ d) Lojkos Lied 
e) Werbung 
f) Abschied 
g) Domnika ‘ . (D. Rahter, Leipzig) 
op. 14 Serenade fiir elf Solo~Instrumente (D. Rather, Leipzig) 
op. 15 Aus dem Schi-King. Achtzehn Lieder fir eine hohe Singstimme — 
Klavier 
a) Der Einzige k) Jagerliebchen 
b) Médchenhed 2) Begegnung 
c) Im Volkston m) Das Frihkngsfest 
d) Im Mondschein n) Bei Regenwetter 
e) Im Morgendémmer o) Das schwarze Hofmanns- 
f) Der Grenzwéachter pb) Die Folgsame [kleid 
9g) Vergebliche Beschworung q) Wasserstille 
Ah) Trauer um Pe-Hi r) Das Ahnenfest 
i) Der Unrechte s) Kriegshed der Fiirstin 


(D. Rahter, Leipzig) 
op. 16 Zwei Lieder fiir eine weibliche Singstimme und Klavier 
a) Lied der Waise (aus dem Befarabischen) 
b) Lied der Zigeunerin (aus dem Rumdnischen) teas 
(Ernst Eulenburg, Leipzig) 
op. 17 Mimiaturen. Sieben kleine Klavierstiicke fiir ee musikalische Jugend 
a) Cafriccio 
b) Scherzo 
ce) Walzer 
d) Béhmisch 
e) Intermezzo 
f) Bei der Neger-Karawane 
g) Jongleur ~ (D. Rahter, Leipzig) 
op. 18 Wier Lieder auf Gedichte von Fr. Riickert fir Bariton und Klavier 
a) In Meeres Mitten 
b) Wenn ich zu Walde geh’ 
c) In der Liifte Blau ~ 
d) Efilog : (Rob: Forberg, Leipzig) 


7 
| 
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op. 26 


Die Temperamente. 


eee den Ge ten dee Seniramis: Fantasiestick fir: groves Orchester 


j 


Divertimento (G-dur) fiir Streichquartett 
Kleine Suite fiir Orchester (dem Andenken E. Th. Hoffmanns) _ 


(D. Rather, Leipzig) © 


Der .Zwerg und die Infantin. Tanzspiel in zwei Bildern 


~ Orchestersuite pach dem gleichnamigen Tanzspiel: Der Zwerg und 
die Infantin 


Passacaglia und Fuge im vierfachen Kontrapunkt fiir Streichquartett 


(M. Brockhaus, ae 


Drei Lieder fiir eine hohe Singstimme und Klavier 
a) Rosenhag ene 3 
b) Auf meinem Bette Mendenschein (Binding) | 
c) Weihnachtslied der Pfifferari (Kopisch) 
(B. Schotts Sdhne, Mainz) 


Vier sinfonische Sitze fiir grofes Orchester. 
a) Phlegmatisch ) Sanguinisch cc) Melancholisch d) Cholerisch 
(F. E. C. Leuckart, Leipzig) 


Gebahrasade, Oper in ee: Aufziigen (Text von Gerdt von Bassewitz) © 


(Drei Masken-Verlag, Miinchen-Berlin) 


Ss T ungedruckt 
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Joh. André, Offenbach) 


(M. Brockhaus, Leipzig) 


(M. Brockhaus, Telpzig) ‘ 
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& Max R. Albrecht 
(Abdruck der Notenbcispicle mit Genehmigung des Komponisten) 
F Max R. Albrecht, der Komponist der Oper <leljena», erblickte am 
14. Marz 1890 in Chemnitz als Sohn des Kaufmanns Richard Albrecht 
. und seiner Gemahlin Anna geb. Meifner das Licht der Welt. Gemeinsam 


_ mit semer nur wenige Jahre jiingeren Schwester verlebte er im Elternhause 
eine. gliickliche Jugend. Seine Schulbildung empfing er auf dem Real- 
_ gymnasium seiner Vaterstadt. Nebenbei hatte er schon von frih an Musik- 
unterricht empfangen, den in der Gymnasialzeit Eugen Richter, Organist an 
St. Pauli, leitete. Seine Studien fiihrte er dann auf dem Konservatorium 
zu Leipzig zu einem gewissen Abschluf. Seine Hauptlehrer waren dort der 
Pianist Fritz von Bose, der Leiter der Orchesterklasse Hans Sitt, der ihm 
_ die Anfangsgriinde des Dirigierens lehrte, sowie Richard Hofmann, der 
_ bedeutende Verfasser der «praktischen “Instrumentationslehre»>. Am wert- 
vollsten aber war fiir Albrecht der Theorieunterricht bei Max Reger, 
dessen Kompositionsklasse er langere Zeit angehdrte. In diese Zeit fallt 
_ bereits sein ‘op. 4, eine weltliche Kantate «Marathon» fiir achtstimmigen 
_ gemischten Chor und Orchester iiber einen Text von Ernst von Wilden- 
_ bruch, dessen Widmung Max Reger annahm. Die Werke 1—3 waren 
bereits in Chemnitz wahrend der Studienzeit bei Eugen Richter geschrieben 
und aufgefiihrt worden. — Nach Absolvierung des Konservatoriums ging 
Albrecht auf 2 Jahre (1911/13) an das Chemnitzer Stadttheater als Kapell- 
meistervolontar. Nebenbei schuf er fleifflig eigene Werke: so entstand in 
dieser Zeit neben den ersten Skizzen zur Oper «Ieljena» die sinfonische 
Dichtung «Sakrartis», nach einem Text von Hermann Béhringer, die der 
jugendliche Tonsetzer in einem eigenen Orchesterkonzert mit Eva Plaschke-~ 
von der Osten zur Urauffiihrung brachte. In den Sommermonaten 1914 
ward Albrecht von dem Theaterdirektor Kurt Weif? fir eine Tourné nach 
Aachen und Dortmund verpflichtet, der sich dann im Winter eine Anstellung 
als erster Kapellmeister am Stadttheater zu Neisse (Schlesien) anschlof. Im 

folgenden Winter wirkte Albrecht wiederum in seiner Vaterstadt als 

I. Korrepetitor und Kapellmeister am Neuen Stadttheater, das unter Richard 

Taubers Direktion stand. W4hrend dieses Winters brachte der Komponist, 

wiederum in einem eigenen Konzert, seine sinfonische Dichtung nach 

Heinrich Heine «Gespenster» heraus. Durch deren Erfolg ermutigt, zog er 

sich von der praktischen Tatigkeit zuriick und lebt seither nur dem eigenen 


Schaffen in Dresden. 
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«Gespenster» 


Sinfonische Dichtung nach Heinrich Heine fiir grofes Orchester, op. 9 
— Familie Gollmann, Chemnitz, in Freundschaft zugeeignet — 


Max R. Albrechts sinfonische Dichtung «Gespenster» ist das erste Orchesterwerk des Komponisten, das 
auf eine Mitwirkung der Singstimme verzichtet. Begonnen wurde mit der Komposition des Werkes 
am 26. September 1913. Nachdem die Skizzen vollendet waren, blieb das Werk langere Zeit imfolge 
der Kafellmeistertatigkert Albrechts hiegen und wurde erst am 14. Juni 1915 vollendet. Zur Urauf- 


fuhrung gelangte es am 28. Marz 1916 im Saale des Kaufmannischen Vereinshauses zu Chemnitz 


durch die stadtische Kafelle unter Leitung des Komponisten 


Die Besetzung des Orchesters ist folgende: 
Kleine Fléte, 2 grofe Fléten, 2 Oboen, Englisch Horn, 3 Klarinetten, Bafklarinette, 3 Fagotte, Contra~ 
fagott, 4 Horner, 4 Trompeten, 4 Posaunen, Baftuba, Triangel, grofe und kleine Trommel, Becken, 


Glocke, Pauke, Harfe, Klavier, je 16 erste und zweite Geigen, 12 Bratschen, 10 Violoncelle und ~ 


8 Contrabisse. 


Dem Werke hat der Komponist als Programm ein Gedicht aus Heinrich 
Heines « Traumbildern» (Nr. 8) mit einigen Kiirzungen vorangestellt. Es lautet: 


. . . Und wie ich am Kirchhof voribergehn will, 
Da winken die Graber ernst und still. 


Da winkt’s von des Spielmanns Leichenstein, 
Das war der flimmernde Mondesschein. 

Da lispelt’s: «Lieb Bruder, ich komme gleich!» 
Da steigts's aus dem Grabe nebelbleich. 


Der Spielmann war's, der entstiegen jetzt, 
Und hoch auf den Leichenstein sich setzt. 
In die Saiten der Zither greift er schnell, 
Und singt dabei recht hohl und grell: 


«Ei! kennt thr noch das alte Lied, 

Das einst so wild die Brust durchgliht, 
Ihr Saiten dumpf und triibe? 

Die Engel, die nennen es Himmelsfreud’, 
Die Teufel, die nennen es Hdllenleid, 


Die Menschen, die nennen es — Liebe!» 


Kaum ténte des letzten Wortes Schall, 

Da taten sich auf die Graber all: 

Viel Luftgestalten dringen hervor, 

Umschweben den Spielmann und schrillen im Chor: 
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ae «Liebe! Dsebe! deine Macht 
Hat uns hier zu Bett gebracht, 


Und die Augen zugemacht, — — 
_ Ei, was rufst du in der Nacht?» 


So heult es verworren, und Achzet und girrt, 

Und brauset und sauset und krachzet und klirrt; 
Und der tolle Schwarm den Spielmann umschweift, 
Und der Spielmann wild in die Saiten greift: 


»Bravo! Bravo! immer toll! 

Seid willkommen! 

Da mein Zauberwort erscholl! 

Liegt man doch jahraus, jahrein, 
Mauschenstill im Kammerlein; 

‘Laft uns heute lustig sein! 

Mit Vergunst, — pale 
Seht erst zu, sind wir allein? : 
Narren waren wir im Leben, 

Und mit toller Wut ergeben 

Einer tollen Liebesbrunst. 

Kurzweil kann uns heut nicht fehlen, 

Jeder soll hier treu erzahlen, 

Was ihn weiland hergebracht, 

Wie gehetzt, 

U Wie zerfetzt, 

Thn die tolle Liebesjagd.>» 


.. Da hiipft aus dem Kreise, so leicht wie der Wind, 
Ein mageres Wesen, das summend beginnt: 
Ich war ein Schneidergeselle 
Mit Nadel und mit Scher’, 
Ich war so flink und schnelle 
Mit Nadel und mit Scher’; 
Da kam die Meisterstochter 
“Mit Nadel und mit Scher’, 
: Und hat mir ins Herz gestochen 


Mit Nadel und mit Scher’.» 


Da lachten die Geister in lustigem Chor; 
Geschminkt und geputzt trat ein zweiter hervor: 


co: 
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«Ich war ein Konig der Bretter, 

Und spielte das Liebhaberfach, 

Ich briillte manch wildes: «Ihr Gétter!> 
Und seufzte manch zartliches: «Ach!» 


Den Mortimer spielt’ ich am besten, 
Maria war immer so schén! 

Doch trotz der natiirlichsten Gesten, 
Sie wollte mich nimmer verstehn. — 


Einst, als ich verzweifelnd, am Ende 
«Maria, du Heilige!» rief, 

Da nahm ich den Dolch behende 
Und stach mich ein bischen zu tief.>» 


Da lachten die Geister im lustigen Chor; 
Den Kopf in der Hand trat ein dritter hervor: 


«Zum Waidwerk trieb mich Liebesharm, 
Ich schlich umher, die Biichs im Arm. 
Da schnarret’s hohl vom Baum herab, 


Der Rabe rief: «Kopf — ab! Kopf — ab!» 


O, spiirt ich doch ein Taubchen aus, 
Ich bracht es meinem Lieb’ nach Haus! 
So dacht’ ich, und in Busch und Strauch 


Spaht ringsumher mein Jageraug’. 


Was koset dort? was schnabelt fein? 
Zwei Turteltiubchen mégen’s sein. 

Ich schlich herbei, — den Hahn gespannt, 
Sieh da! mein eignes Lieb ich fand. 


Das war mein Taubchen, meine Braut, 
Ein fremder Mann umarmt sie traut, — 
Nun, alter Schiitze, treffe gut! — 

Da lag der fremde Mann im Blut. 


Bald drauf ein Zug mit Henkersfron — 
Ich selbst dabei als Hauptperson — 
Den Wald durchzog. Vom Baum herab 
Der Rabe rief: «Kopf — ab! Kopf — ab!> 


Da lachten die Geister im lustigen Chor; 
Da trat der Spielmann selber hervor: 


«Ich hab mal ein Liedchen gesungen, 


Das schéne Lied ist aus; 


‘ ; Wenn das Herz im Leibe zersprungen, 


Dann gehen die Lieder nach Haus!> 


Und das tolle Gelichter sich doppelt erhebt, 
Und die bleiche Schar im Kreise schwebt. 
Da scholl vom Kirchturm <eins» herab, 

Da stiirzen die Geister sich heulend ins Grab. 
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Der musikalische Verlauf des Werkes schlieft sich diesem «Programm» 


auf das engste an. Nach einigen langsamen und feierlichen Einleitungstakten, 
die die niachtliche Friedhofsstimmung schildern sollen, schligt die Glocke 


zwolf und der Geisterspuck beginnt zunachst mit einem kurzen Fugato tiber 


folgendes Thema: 


fz decrescendo 


das sich rasch steigert und zu dem Holzblaser und Trompeten ein choral- 


artiges Motiv 


eared: das im weiteren Verlaufe des Werkes ofters wiederholt wird. 
Nach einem grofen Kraftausbruch bringt die Solovioline das Hauptthema des 
Werkes, das in mannifachen Abwandlungen durch das ganze Werk hin- 


durch wiederkehrt: 


.Anéante ; = 
O 
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Nachdem es vom ganzen Orchester wiederholt worden ist, kehrt es in der — 
“i Oboe und dann im Cello (mit einer Gegenmelodie in der Sologeige) wieder, — 
i dann:im ungeraden Takt, in dem es sich mehr und mehr steigert und schlieflich, — 
nachdem es auch noch in halben Noten erklungen ist, zum Thema des — 


Schneiders fihrt: 


dem wiederum das Hauptthema in verschiedenen Abwandlungen folgt. Ein | 


Nebenthema, 'das Lachen der Geister charakterisierend, schlieft diesen Teil 
‘ab. Der nachste Abschnitt bringt das Thema des Schauspielers 


fre ; FRA ; 
das dann von den Posaunen iibernommen wird, wieder folgt das Hauptthema 
in veranderter Gestalt. Ein neues Thema des Geisterlachens erklingt und leitet | 4 
ty unmittelbar zu dem Thema des Jagers iber: . 


Auch diese Episode folgt streng dem dichterischen Programm; wichtig ist noch 
dabei das Auftreten eines weiteren Themas in den Hérnern: 


dessen Entwicklung dreimal jah unterbrochen wird und das dann dem Haupt- 
thema weichen muf, auch das Thema des Fugatos kehrt wieder und nach 
einer neuen Steigerung ertént zum drittenmale das Lachen der Geister. Nach 
diesem folgt eine kurze ruhige Uberleitung zu einer grofen Steigerung, die 
bei dem Glockenschlage eins jih abbricht. Die Graber schliefen ‘sich und in 
emem Epilog kehren nach einer Fermate nochmals die Themen des Jagers, 


des Schneiders, des Schauspielers und das Hauptthema wieder. Im zarten 
Pianissimo klingt das Werk aus. 


Ay 

3 

J4 

5 

op. 6 
op. 7 
Top. 8 
Top. 9 
: op. 10 


Verzeichnis dx Werke von Max R. Albrecht 


Morgenlied fiir 4stimmigen gemischten Chor a cappella 


(Text aus dem 16. Jahrhundert) (Carl Klinner. ieee 


3 ee fiir « eine Altstimme mit Klavierbegleitung 


a) Wandrers Nachtlied (Goethe) 
b) Ein Fichtenbaum steht einsam (Heine) 


c) Nordlicht-Skizze (Strobi) FAG ee tee 


Stiller Gesang fiir 5stimmigen gemischten Chor a capella 


(Text von R. Dehmel) (COR Kiem Chemie 


Marethon: Weltliche Kantate fiir 8stimmigen gemischten Chor und 


Orchester (Text von E. v. Wilden Pruck) (Carl M. F. Rothe. Leipzig) 


Sakrartis. Sinfonische Dichtung in fiinf Satzen nach. einem Text von 
H. Bohringer fiir eine Sopranstimme, grofes Orchester und Orgel 


Lied im Volkston fiir eine Sopranstimme und Klavier 


Es steht in Deutschland eine Lind’ (Schénaich-Carolath) 
(E. Hochmuth, Chemnitz) 


2 Stimmungsbilder fiir mittlere Stimme und Orchester 


a) Hochlandschweigen (Morgenstern) 


b) Morgen (Léwenber 9) E -Hochmuth. Chemaital 


Mi cihnachinhallade fiir eine Baritakatinme mit Begleitung des 
Orchesters (Text von Joh. Pilz) 


Gespenster. Sinfonische Dichtung nach Heinrich Heine fir ‘droves 
Orchester Z 


Ieljena. Musikdrama in einem Akt (Text von Hermann Bohringer) 


(Fihrer zu diesem Werk von Dr. Erich H. Miuller-Dresden) 


(Dra Masken-Verlag, Miinchen-Berlin) 


if ungedruckt 
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op. ll 


“op. 12 


Top. 13 


“op. 14 


Op kD 


3 Lieder fiir eine hohe Singstimme mit Orchesterbegleitung 
a) Weie Rosen (Probst) 
b) Abschied (Triems) 


c) Ich ve nicht, was es ist (Sufmann) 
(E. Hochmuth, Chemnitz) 


Heroische Ballade. Sinfonische Dichtung fiir grofes Orchester und | 


Orgel 
Vorspiel zu Sawitri. Indische Lecslae von Regina Berthold 


Bithnenmusik zu Alfred Jaks’ Schauspiel «Der Erfinder» fir 
grofes Orchester 


Das Lied vom armen Toren. Oper in drei Akten (Text von Hans 
Heinz Hinzelmann) 


¥ ungedruckt * in Vorbereitung 
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Walter Braunfels 


Walter Braunfels wurde am 19. Oktober 1882 zu Frankfurt a. M. geboren. 


Da er schon frih musikalische Anlagen zeigte, wurde er wahrend seiner 
Gymnasiastenjahre von James Kwast am Hochschen Konservatorium im Klavier- 
spiel unterwiesen. 1901 bezog er die Universitat Miinchen, um Volkswirt- 
schaft zu studieren. Schon damals aber reifte in ihm der Entschluf Musiker 
zu werden. Nachdem er nach den beiden ersten in Miinchen zugebrachten 
Semestern noch ein Jahr in Kiel studiert hatte, wandte er sich ganz der 
Musik zu und trieb von 1902 ab bei Leschtitzky in Wien pianistische 
Studien, wahrend er sich von Nawratil in die Geheimnisse des Kontra- 
punktes einfiihren lie&. Im niachsten Jahre siedelte er nach Miinchen iber, 
wo er in engste Fihlung zu der »Minchner Schule‘ trat. Seine Hauptlehrer 
wurden Ludwig Thuille und Rudolf Louis, mit dessen Tochter er sich auch 
vermahlte und dessen Nachfolger er wurde. Zur Zeit ist Walter Braunfels 
im Felde. Braunfels, der als Komponist vom Klavierlied ausging, nimmt 
unter den Jungmiinchner Tonsetzern eine Sonderstellung ein. Seine Werke, 
die sich durch eine grofe rhythmische und formale Begabung auszeichnen, 
verraten namentlich auf dem Gebiete der Oper eine deutliche Abkehr vom 
Musikdrama Wagnerscher Auffassung. Schon in seinem ersten Opernversuch 
»Fallada«, der beim Essner Tonkiinstlerfest zur Auffithrung gelangte, machte 
sich das fihlbar. Stilistisch ging Braunfels von der Brahmsnachfolge aus, 
auch Beethoven beeinflufte ihn stark. Spiter wandte er sich mehr der 
Straufschen Richtung zu und nahm auch Pfitznersche Einfliisse in sich auf. 
Seine Musik zeichnet sich durch einen stark reflexiven Zug vor der der 
Zeitgenossen aus. Seine musikalische Sprache ist sehr schwierig und kom- 
pliziert. Sie verrat deutlich, daf Braunfels eine Persénlichkeit ist, die eines 
gewissen Elans, einer mehr duferlichen Schwungkraft, der die meisten Kom- 
ponisten ihre Erfolge verdanken, entbehrt. Trotzdem versteht er temperament- 
volle und lyrisch fein empfundene Stellen zu schreiben: sein eigentliches 
Gebiet aber ist das musikalische Drama und mehr noch das Oratorium. 
Daher hatten denn neben Liedern und einem Klavierkonzert bisher die 
grdften Erfolge die auch textlich von ihm geschaffenen Opern »Prinzessin 
Brambilla’ (Stuttgart, 25. Marz 1909), »Ulenspiegel« (Stuttgart, 9. November 
1913), vor allem aber das »6. Kapitel der Offenbarung Johannis», ein grof- 


angelegtes Oratorium, das anlaf@lich des Ziiricher Tonkiinstlerfestes 1911 zur 
Urauffihrung gelangte. 


Oe ae 


= Drei chinesische Gesange 
3" op. 19 : 
ee Dichtungen aus Bethges «Chinesischer Flite» 


Baie) es: a) Die Einsame 


An dunkelblauem Himmel steht der Mond. 

Ich habe meine Lampe ausgeldscht, 

Schwer an Gedanken ist mein einsam Herz. 
Ich weine, meine armen Trinen fliefen 

. So hei? und bitter von den Wangen hernieder, 
a Weil du so fern bist meiner grofen Sehnsucht, 
Weil du nie begreifen wirst, 

} Nie begreifen es kannst, 

ik ara Wie weh mir ist, wenn ich nicht bei dir bin. 


_ 


peten, Posaune, Pauken, Harfe, Celesta, 2 I. Soloviolinen, 2 II. Soloviolinen, 


q Orchesterbesetzung : 2 Fléten, Oboe, Englisch Horn, 3 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trom- 
: 
F a3 Solobratschen, Solovioloncello, Streichquintett. \ 


‘_) 


va 


: ie ae | b) Ein Jungling denkt an die Geliebte ; ‘ 


Der Mond steigt aufwarts, 
Ein verliebter Traumer, 
Um auszuruhn im Blau der Nacht. 
Ein feiner Windhauch 
Kiivt den Spiegel 
/ Des Teiches, der melodisch sich bewegt. 
ye _ O holder Klang 
Wenn zwei Wesen sich einen, 
Die sich zu einen sind geschaffen. 
ie Ach! Was sich zu einen ist geschaffen 
ae Vereint sich selten auf der dunklen Erde! 


Orchesterbeetaung: 2 Fléten, Oboe, Englisch Horn, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, Bankes, 
Harfe, Celesta, Streichquintett. 


c) Die Geliebte des Kriegers 


Er ist von den Erlesenen der Starkste, 

Er ist der Tapferste von allen Kriegern, 

Der Vielgeliebte, er, dem mein Herz gehért! 

Wie stolz tragt er seine Lanze, 

Hoch zu Pferde in seines Kénigs Vorhut! 

Aber wehe! Er muf fern gen Osten in den Krieg. 
Ich lasse meine Haare niederhangen, 

Es macht mir keine Freude, sie zu pflegen, 

Ich gebe sie dem Spiel des Windes preis. 

Ich habe viele késtliche Essenzen 

Und Edelsteine und gemalte Bander, 

Doch mich zu schmiicken trag ich keine Lust, 
Denn er, ach er ist fern. 

Ha! Wie die goldne Sonne mir weh tut, 

Die so voll Glanz am hellen Himmel steht! 

Ich méchte lieber, da ein rauher Regen herniederrauscht, 


Indessen meine Seele sich ganz versenket in ihren dumpfen Schmerz. 


Ich weif es wohl, wo man die Blume findet, 
Die. wundertat'ge, die Vergessen spendet, 

Sie wachst gen Norden hin bei unserm Haus. 
Von meinen Handen wird sie nicht gebrochen, 
Denn ich will nimmer, nimmermehr vergessen, 
Tobt auch Verzweiflung wild durch mein Gemiit. 
Ich liebe die Verzweiflung, die mich tdtet. 

Sie verbindet mich dem strahlend Schénen, 

Dem Vielgeliebten, dem mein Herz gehért. 


Orchesterbesetzung: 3 Fléten (3. auch kleine), 2 Oboen, 3 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Hirner, 2 Trompeten, 
3 Posaunen, Pauken, Triangel, Becken, 2 Harfen, Celesta, Streichquintett. 


t 


a es 


op. 
BY op. 


op. 


+ op. 8 -Hexensabbath fiir Klavier und Orchester 


top. 9 Scherzo fiir zwei Klaviere 


+t ungedruckt 


Verzeichnis der Werke von Walter Braunfels 


Sechs Gesainge fiir eine Singstimme und Klavier 
a) Nachtwind 
3) Blondel (C. Wolfskehl) 
c) Die stillen Kahne (W. Wenghéfer) < 
d) Aus dem Jahr der Seele (St. George) 


e) Die Tolle 2 
d) Neuere Landschaft CW Warghojer) 
(Ries & Erler, Berlin) 


Lieder im Velkston fiir eine Singstimme und Klavierbegleitung 
Falada, Marchenoper in einem Akt (Text von K. Wolfskehl) 


Sechs Gesinge fiir eine Singstimme und Klavier 
a) Abbitte (Hoélderlin) 
b) Einziges Geschiedensein } 
j c) An ein junges Madchen (Fr. Hebbel) 
d) Der junge Knabe singt (Fr. Hessel) 
e) Rastlose Liebe (W. Goethe) 


f) Fluibergang (aus: Des Knaben Wunderhorn) 
(Ries & Erler, Berlin) 


Bagatellen fiir Klavier. 2 Hefte (Ries & Exler, Berlin) 


Der goldene Topf. Oper nach E. T. A. Hoffmann. 


Fragmente eines Federspiels fiir eine Singstimme und Begleitung 
aus: Des Knaben Wunderhorn (Ries & Erler, Berlin) 


a) Pantalone 
b) Groteske 
c) Ritt 

d) Tarantelle 


4* 


Top. 10 Studien fir Klavier zu zwei Handen 


op. 11 Musik zu Shakespeares «Was ibr wollt» (Ries & Erler, Berlin) : 


op. 12 Prinzessin Brambilla. Heitere Operin 2 Akten nach E. T. A. Hotiaate } 
(Ht. Lewy, Berlin) ‘q 


op. 13 Se Beethoven’scher Musik . 
(Ries & Erler, Berlin) 


Top. 14 Musik zu Shibenpedats Macbeth 


ee arly ee, 


op. 15 Sinfonische Variationen tiber ein altirandaiteches Kinderlied , 
% (D. Rather, Leipzig) 


op. 16 Lyrischer Kreis. Sieben Klavierstiicke (Ries & Erler. Berlin) 


op. 17 Offenbarung Johannis, Kap. VI, fiir Tenor-Solo, Doppelchor und 
grofes Orchester 


(KE; C) Leather bens 


Ear 1) nas aeinieiaeeteeneeianiennial 


op. 18 Ariels Gesang nach Shakespeares «Sturm» fiir kleines Orchester 
(F. E. C. Leuckart, Leipzig) 


op. 19 Chinesische Gesange fiir eine hohe Stimme und Orchester 
a) Die Einsame — 
b) Der Jiingling denkt an die Geliebte 
c) Die Geliebte des Kriegers 


(Tischer & Jagenberg, Kéln) 


op. 20 Serenade (Es-dur) fiir kleines Orchester (Ries & Erler, Berlin) 


a 2 18 memyp enna emt wt sso at'y 


op. 21 Konzert in A-dur fir Orchester und Klavier 
(F. E. C. Leuckart, Leipzig) 


op. 22 Katvevala Ouveuive zu EL TSA, Hatimanns «Prinzessin Brambilla» — 
fiir grofes Orchester (Ries & Erler, Berlin) 
op. 23 Ulenspiegel, Oper in drei Akten nach de Coster | 


fe (Ries & Erler, Berlin) 
+ ungedruckt 
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Siegmund von Hausegger 


(Abdruck der Notenbeiepiele mit Genehmigung des Verlages Ries & Erler, Berlin) 


Siegmund von Hausegger wurde am 16. August 1872 zu Graz geboren. 
Sein Vater war der weit bekannte und hochgeschitzte Musikschriftsteller 
und Dozent an der Universitit Friedrich von Hausegger. Ihm verdankt 
Siegmund von Hausegger die fritheste musikalische Anregung und eine sehr 
sorgfaltige musikalische Erziehung. Spater itibernahm diese W. Degner, der 
Leiter des Steiermarkischen Musikvereins, und Karl Pohlig unterwies ihn im 
Klavierspiel. -Nebenher besuchte Hausegger das Gymnaisum seiner Vater- 
stadt und hérte dann an der Universitit Vorlesungen iiber Musik-, Kunst- 
und Literaturgeschichte, 1896 begann er als erster Opernkapellmeister seine 
Laufbahn in Graz. Zwei Jahre spater war er in Bayreuth bei der musikalischen 
Assistenz titig. 1899 wurde er zweiter Kapellmeister des Kaimorchesters 
zu Miinchen, dessen Volks-Sinfoniekonzerte er zunichst leitete, dann dirigierte 
er auch moderne Abende und unternahm mit dem Orchester groffe Konzert- 
reisen, die semen Namen und seine schon damals bedeutenden Leistungen der 
Musikwelt bekannt machten. 1903 wurde er nach Frankfurt a. M. als Leiter 
der Museumskonzerte berufen. Diese Stellung verlies er aber nach drei 
Jahren um in Miinchen eigenem Schaffen zu leben. 1910 itibernahm er die 
Leitung der Philharmonischen Konzerte in Hamburg, die durch seine Pro- 
grammzusammenstellung und deren Ausfiihrung vorbildlich sind. Von 1910 
bis 1915 dirigierte Hausegger auch die Sinfoniekonzerte des Bliithner-Orchesters 
in Berlin und wirkte als Gastdirigent in fast allen bedeutenden Musikstadten 
Deutschlands, Osterreichs, Englands, Frankreichs, Norwegens und der Schweiz. 
1917 erfolgte seine Ernennung zum Mitglied der Kgl. Akademie der Kiinste 
zu Berlin. Verheiratet war Hausegger mit der hervorragenden Konzert- 
sangerin Hertha Ritter. die ihm 1913 durch den Tod entrissen wurde. _ 

Seine grdften Erfolge hatte Hausegger bisher als Dirigent. Versteht : 
er es doch, wie nur wenige, klar und einfach die grofen Linien das Kunst- __ 
werkes wiederzugeben, ohne aber deswegen auch nur eine Kleinigkeit zu ver- 
nachlassigen. Er arbeitet den Vortrag sowohl nach der dynamischen als nach 
der rhythmisch~plastischen Seite hin auf das feinste durch. Dabei fihrt 
er das Kunstwerk dem Hérer so lebendig vor, da dieser unmittelbar in den 
Bann seiner tiberragenden Persénlichkeit, die jeder Auferlichkeit abhold ist, 


—- 


gezogen wird und durch ihn seelische Werte und rein kiinstlerische Geniisse 
_ empfangt, wie sie sich in dem modernen Musiktreiben nur noch ganz selten 
einstellen. at OLE 

: Als Komponist ging Hausegger von der Oper aus; schon als Neunzehn- 
_ jahriger schrieb er einen »Helfried«, der 1891 unter Karl Pohligs Leitung 
in Graz zur Urauffiihrung kam. Dann folgte »Zinnober» nach E. Th. A. 
- Hoffmanns «Klein Zaches, genannt Zinnober+, den Richard Strauf 1898 in 
Miinchen zu ténendem Leben erweckte. Bereits in diesem Werke Hauseggers 
verrat sich eine starke, schépferisch-reiche Begabung, die innerlich Erlebtes, 
kraftvoll und fesselnd zu gestalten vermag. Dann wandte sich Hausegger der 
»Programmmusik« zu und fand mit den sinfonischen Dichtungen »Dionysische 
Phantasie», »Barbarossa» und »Wieland der Schmied« zunichst vielseitige 
Anerkennung, dann aus unbekannten Griinden zahlreiche Anfeindungen von 


der Presse. Dies bewirkte, da? Hausegger, der auch als Lieder- und Chor- 


komponist hervorgetreten ist, dem grofen Publikum als Komponist unbekannt — 


geblieben ist und noch immer der ihm gebiihrenden Anerkennung harren 
muf. Seine grdfte Schépfung ist die »Natur-Sinfonie’, deren zwei erste 
‘$atze zu dem wertvollsten gehéren, was uns moderne Sinfonik geschenkt hat. 
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. ‘ Sinfonische Dichtung fiir grofes Orchester pa 

— Meiner geliebten Frau! — 

: 

. 


Siegmund von Hausegger begann mit der Komfosition seines Werkes im Herbst 1902 und vollendete 
oi} es im Afril 1903. Zur Urauffihrung gelangte es im Mai 1904 in Frankfurt a. M. zum Ton= — 
kinstlerfest des Allgemeinen deutschen Musikvereins unter Leitung des Komponisten. 


mt . Die Besetzung des Orchesters ist folgende: — 

a 1. kleine Flate, 2 grofe Fléten, 2 Oboen, 1 Englisch Horn, 2 Klarinetten,\1 Baf-Klarinette, 2 Fagotte, 

1 Kontrafagott, 4 Horner, 3 Trompeten, 3 Posaunen, 1 Baf-Tuba, Pauken, grofe Trommel, Glocken- 
spiel, Becken, Tamtam, Triangel, 2 Harfen, Streichquintett. : 


Dem Werke hat der Komponist folgende Worte als Programm voran- 
i - gestellt: «Macht und Ruhm, welche ihm seine Kunst geschaffen, geniigen ; 
i Wieland, dem Schmiede, nicht. Eine ungestillte Sehnsucht bleibt ihm in der © 
§ Brust, seine Wiinsche bald mit ungestiimer Glut, bald mit siifer Inbrunst 
in schwindelnde Hohen jagend. Doch in unerreichbarer Ferne scheint das 
Ziel. Da siehe! Ist’s nicht, als zwange seiner Wiinsche Ubermaf? den 
Himmel selbst herab? Eine Schwanenjungfrau, Liebesweh im Herzen, schwebt 
: : aus dem Blau nieder und neigt sich zu Wieland. Er will sie als sein Eigen 
an sich reifflen, entsetzt vor solch sengendem Erdfeuer entflicht sie in ihre 
heimatlichen Héhen. Machtlos, Schwanhilden zu folgen, bricht er zusammen, 
ins Innerste getroffen von dem lihmenden Gedanken: er, der dem Himmel 
Herr sein wollte, ist ein Knecht, unlésbar an die Erde gefesselt. 


Entschwunden ist ihm der himmlischen Schwanhilde Bild, jedes Erinnern 
erstorben, erstarrt sein Herz. Ein Gelahmter, wankt Wieland freudlos durch 
das Leben. Was gilt ihm nun seine Kunst, was Macht und Ehre? Doch 
tiefster Hoffnungslosigkeit entringt sich ein Sehnsuchtsschmerz, anders als 
jene Gier nach Besitz, allgewaltig sich aufbaumend bis zum furchtbarsten 
Schrei nach Erlésung. Soll er ungehdrt verhallen? Plétzlich ist's Wieland, | 
als zerrinne das Eis der Erstarrnis. Der Vergessenheit enttaucht, ersteht in 
seinem Innern verklart und beseligend Schwanhildes Bild! Neuer Lebens~ 
odem durchweht ihn, kithner denn je kehrt ihm Heldenkraft zuriick. Sich 
: 


aufzuschwingen in lichte Héhen, diene nun ihm seine Kraft. 


Er schmiedet sich Fliigel aus glanzendem Stahl, geschweift in qualvollsten 
Schmerzen. Aus den Liiften ruft ihn Schwanhildes Stimme. Er breitet die 
michtigen Fittiche aus, befreit von lahmender Erdenschwere fliegt Wieland _ 
empor zu ihr, seinem Weibe. Vereint schweben die beiden der Sonne zu. 


ids eon | alban ee | ae 
BY! ‘ Dex musikalische Verlauf des Werkes schlieft sich dem Programm eng 


an, auch er lat sich natiirlich in vier Teile gliedern, die man mit den 
Worten umschreiben kénnte: 


a 


z. «Wielands Streben nach Schwanhilde und ihre Flucht- — «Der 
} i gelahmte Wieland» — «Wieland schweift sich Fliigel» — 
‘ «Wieland und Schwanhildes Flug zur Sonne». > 
a 


Nach einer kurzen Steigerung folgt ein schmermiitiges, sehnendes Theind sehr 
ausdrucksvoll in g-moll: 


iO 
Dre Hy ee ge oY: 
iS = x ff ai 
, vo (S20 ey - Ser 8 FES A 28) a Se eee 
’ pa Le od an pte, SS aca os beans one An at Loe cones | Mn 
v 000 CREE 2 TD -. Sen ee i ee ae 


ey 

id 2 GS a Pe ° LR EE ee ee E 

Uo se > SSN Ll > AS + SEE 2 ee PRSSS CIE SS 0 CESS ee ei ser) Nae eae 

a SS So SS = ASE EE 0 ee > i. 2 ca 
she, they 

= ree ate SP 

iy, 0 pe te aor? CET ees a OS 

‘a = TERESA (J ee NE 

a ae l 


Nun schlieft sich nach wenigen Takten in hellem, strahlendem A-dur 
quasi als Mittelsatz ein verklirtes Thema an, das Wielands Sehnen nach 
schwindelnden Himmelshdhen wiedergibt: 
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Das _ bisherige Material wird nun kraftigst gesteigert, plotzlich aber if 
taucht nach einigen zarten, flimmernden Akkorden Schwanhilde vor Wieland © 
auf. Leise erklingt in der Solovioline in Es-dur ein neues Thema: | 


das dann von allen Streichern vorgetragen wird. Das erste Hauptthema 
tritt in Umbildungen- wieder voll unsteter Leidenschaft bewegt auf und 


schlieflich gesellt sich ihm ein neues Motiv, das Erdfeuer andeutend, in den 
Trompeten: ) . 


Aber ach, Schwanhilde entflicht ihm. Ein kurzer Halt. Noch einmal 
baumt sich Wielands Willen leidenschaftlich auf, umsonst. Er wankt ge- 
lahmt dahin, eine Umbildung des ersten Themas ertént sehr langsam und 
schleppend und leitet den zweiten Hauptteil ein: 


Ein Sehnsuchtsschmerz beginnt in Wielands Herzen zu erwachen, der 


durch das Thema: 


Neate shee inemasenpaiisiorien 


versinnbildlicht wird, das eine zweimalige Steigerung, unterbrochen durch 
das vorhergehende Thema, herbeifiihrt. Bei der dritten Steigerung greifen 
es die Basse auf und vereint mit dem Thema des Himmelssehnens kommt _ 
es <«allgewaltig sich aufbaumend bis zum furchtbarsten Schrei nach Er- 


ee 
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Ildésung+, in dem auch das Thema des Erdfeuers verwoben ist. Visionar er- 
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» 


scheint Wieland Schwanhildens Bild. Langsam <«haucht ihm ein milder 


Zauber neuen Lebensodem ein», er wird innerlich frei: 


Eine stiirmende Steigerung fiihrt in den dritten Teil des Werkes 
hinein, der das Hauptthema in ehernen Rhythmen gefugt bringt: 


Wieland schmiedet sich Fliigel und dabei wird er auch innerlich immer 
freier. Aus den Liiften ruft ihn Schwanhildes Stimme ... Verbreitert zu 
einer Gesangsmelodie bringt der vierte Teil zunachst das Hauptthema in 
einer neven Gestalt, diesmal nach Es-dur gewandt 


P sehr ausdruckyvoli. 


das sich mit dem Thema Schwanhildes zu einem grofen Liebeshymnus ver- 
eint. Mit dem Thema der Himmelssehnsucht in der Vergréferung von den 
Trompeten vorgetragen, kommt das Werk zu einem breiten, machtvoll ge- 
steigerten Schluf: 
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Verzeichnis der Werke von Siegmund von 1 Hausegger 


+Helfried. Méarchenoper in einem Akt nach eigener Dichtung 


Zinnober, pried lag tee Handlung in drei Akten nach E. Th. A. 
Hoffmanns Erzahlung! «Klein Zaches, genannt Zinnober» (A. Godel, Graz) 
32 Lieder und Gesinge fiir eine Singstimme mit Pianoforte 
la. Lenz Wanderer 
1b. Lenz Moérder (C. F. Meyer) 
Ic. Lenz Triumphator 
2. Herbst (D. von Liliencron) 
3. Sehnsucht 
4. Ekstase (O. J. Bierbaum) 
5. Das Lied von Ferne 
6. Miuttag im Felde (M. Greif) 
7. Abendwolke (C. F. Meyer) 
8. Mondnacht (Fr. von Hausegger) 
9. Komm her und lass dich ktissen 
10. 9 Was eigentlich die Kleine will } (O. J. Bierbaum) 
ll. Bleib, mein Trauter (R. Burns) 
12. Jetzt rede du! 
13. Sonntags } (C. F. Meyer) 
14. Letzte Bitte (O. J. Bierbaum) 
15. Schwiile (C. F. Meyer) 
16. Winter (O. J. Bierbaum) 
17. Vor der Ernte (C. F. Meyer) 
18. Mit trockenen Blumen (O. J. Bierbaum) 
19. Eingelegte Ruder (C. F. Meyer) 


20. Christoph, Rupfrecht, Nikolaus 
21. Glaube nur | (0 J. Bierbaum) 
22. Genug 


23. Mein Schweinchen 
24. Der Teufel ist fort 
25. Sommer ist 'ne schéne Zeit 


26. Das siiRe Liebchen 


(R. Burns) 


t ungedruckt 


' 
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Auf der Heide (L. H. Holty) 
Wiegenlied (Hoffmann von Fallersleben) 
. Das Liebchen (Volkslied) 

Tief von fern (R. Dehmel) 


Ueber die Heide 
Lied des Harfenmddchens (Th. Storm) 


' Lieder der Liebe, nach Dichtungen von Nikolaus Lenau fiir piss und 
_ Pianoforte 

I. Frage 

2. Stumme Liebe 

3. Frihlingsblick 

4. Frihlingsgedrange 

5. Das Mondlicht 

6. Zweifelnder Wunsch © 


Z. Urwald, in deinem Brausen (R. Forberg, Leipzig) 


Drei Hymnen an die Nacht fiir Bariton und grofes Orchester 
I. Stille der Nacht 
2. Unruhe der Nacht ¢ (G. Keller) 
3. Unter Sternen J (C1 F. Kahnt Nachf., Leipzig) 


Drei Lieder fiir eine Singstimme und Klavierbegleitung 
a 1. Siehst du den Stern (G. Keller) 
2. Ewig jung ist nur die Sonne 


a 3. Sinnend am bewegten Meer (R. Burns) 
‘ | (GF. Kabat! Nacht, Leipzig) 


Drei Lieder fiir eine mittlere Singstimme und Klavier 
I. Sderspruch (C. F. Meyer) 
2. Weihenacht (O. J. Bierbaum) 
3. Zu Pferd! Zu Pferd! (Fr. Hebbel) — (. Rahter, Leipzig) 


Totenmarsch fiir Mannerchor, Baf-Solo und grofes Orchester a 
(Ries & Erler, Berlin) A 


Benlachigerang (altdeutsches Volkslied) fir Paces eal und grofes Orchester 4 
(Ries & Erler, Berlin) 


Zwei Gesinge fiir Tenor mit Batons des Orchesters s 
1. Schwiile (C. F. Meyer) ; 
2. O war es doch (D. von Liliencron) (Ries & Erler, Berlin) 


‘ 
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Zwei Gesainge mit Orchesterbegleitung 
1. Stimme des Abends (R. Dehmel) 8 stimmiger pesiechia 
Chor 
24 pdchaicceriad (C. i Meyer) kira be Chor 


; 


(Ries & Erler, Berlin) | 


Der arme Kunrad, fir vierstimmigen Mannerchor a tl pagadita 
(Text von H. Reder) (D. Rahter, Leipzig) 


Requiem fir achtstimmigen gemischten Chor nnd Orgel (ad libitum) 


(Dichtung von Fr. Ola (Gebr. Hug & Co., Ziirich) 


Barbarossa. Sinfonische Dichtung in drei Satzen fiir grofes Orchester 


(Ries & Erler, Berlin) 


Dionysische Fantasie. Sinfonieche Dichtung fiir droves Orchester 
(Ries & Erler, Berlin) 
Weibenacht, fir mittlere Stimme mit Beglciaune ‘von Solo-Violine und 
kleinem Orchester (Text von O. J. Bierbaum) 


Natur-Sinfonie fiir grofes Orchester und Schlufchor (Text von Goethe) 
(F. E. C. Leuckart, Leipzig) 
Zwei Gesinge fiir deinischten Chev and grofes Orchester 
1. Sonnenaufgang (G. Keller) © 


2. Weihe der Nacht (Fr. Hebbel) 
i E. C. Leuckart, Leipzig) 


=! 
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Pau) Bittner. 


(Abdruck der Notenbeispiele mit Genehmigung des Komponisten) 


Paul Biittner wurde am 10. Dezember 1870 als Sohn armer siachsischer 
Bauern in Dresden geboren. Langsam und miihselig mufte er sich seine 
Kunst erobern. Schon frihzeitig aber zeigte sich seine Begabung, denn schon 
mit 13 Jahren schrieb er, ohne geregelten Unterricht genossen zu haben, eine 
Ouvertiire «Frithjof»>. Erst als er die Volksschule ‘verlassen hatte, kam er 
nach dem Kénigl. Konservatorium, auf dem er, um eine Freistelle zu er- 
halten, Oboe studieren mufte. Als. er diese Anstalt absolviert hatte, be- 
gannen fiir ihn schwere Zeiten, denn nun mufte er selbst seinen Lebens- 
unterhalt verdienen. Da spielte er denn zunachst in verschiedenen kleineren 
Theaterkapellen, u. a. auch in Riga und sogar bei der Tanzmusik auf den 
Dérfern bei Dresden. Eines Nachts, er hatte in Sporbitz zum Tanze 
aufgespielt, kam ihm die Idee zu seiner ersten Sinfonie in F-dur, die er in 
vierjahriger treuer Arbeit 1898 vollendete. Als Komponist ist Biittner 
wesentlich Autodidakt, denn ein sechsmonatlicher Unterricht bei Felix 
Draseke konnte ihm nur einige Anregung geben. Selbst lernte er, was er 
fiir sein Schaffen brauchte, aus den klassischen Werken und verlief sich sonst 
in allem auf seine Intuitionsbilder. Dadurch hat ér sich eine Stellung abseits 
jeder Moderichtung geschaffen, die zugleich den Mangel an Férderung erklart, 
den Bittner wahrend zweier Jahrzehnte zu erdulden hatte. Von 1896—1907 
wirkte er in einer demiitigenden Stellung als Chorlehrer am Dresdner Kon- 
servatorium. Diese brachte ihm aber nicht genug ein, um sein bescheidenes 
Dasein zu fristen und so leitete er noch verschiedene Gesangvereine, fiir die 
er zahlreiche Werke schrieb. Seit 1912 ist Paul Biittner als Musikkritiker 
an der Dresdner Volkszeitung tatig. Von seinen Werken machten drei 
Sinfonien und ein Streichquartett seinen Namen der Musikwelt bekannt. 
Bittner ist als Sinfoniker eine eigenartige Erscheinung, die besonders durch 
den originellen formalen Aufbau der Werke, eine plastische, weitgespannte 
Harmonik und eine vornehm gestaltete, gemafigt moderne Harmonik fesselt. 
Arthur Nikisch gebithrt das Verdienst, zum ersten Male eine Sinfonie Biittners 
aufgefiihrt zu haben, es war dies die Des-dur-Sinfonie Nr. III, die im Gewand- 
hause zu Leipzig im Januar 1915 zur Urauffiihrung kam. Innerhalb von zwei 
Jahren hat sich Biittner durch seine Werke einen bedeutsamen Platz in den 
Konzertprogrammen erobert und manche seiner friiheren Werke, die noch 
unbekannt sind, werden Zeugnis von seiner starken Begabung ablegen. 
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gliedert sich in zwei Phrasen, deren erste das Klavier allein vortragt, 


hs- 


inen sec 


d, und ei 


wir 


: ioline tibernommen 
Nun folgt eine Wiederholung der beiden Phrasen, 


hrend die zweite von der V 


wa 


€ 


taktigen Abgesang. 


a= 


iti sie 


gleichzeitig von Klavier und Violine vorgetragen werden, dann erleiden 


in Es-dur. 


mannigfache Abwandlungen und fiihren iiber f-moll und Des-dur nach 


Es-moll und schlieflich zum zweiten Thema 


if 


inmipanhebend u.faidensch 


(gesangoot’ 
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itungstakten wird das Theba von der Geige wiederholt; das 


Klavier bringt eine Gegenmelodie, die rhythmisch stark belebend wirkt. Aber- 


Nach zwei Uberle 


mals folgen zwei Uberlei 


iiber: 


tungstakte und leiten zum Coda-Thema in E-dur 


begleitet von gleichmafigen Achteln 


ine, 


is-moll wird nach Es-dur zuriickmoduliert und das Coda-Thema 
t ausgesponnen in der Viol 


erscheint brei 


Uber ig 


aviers. 


des Kl 


5* 


68 
Nach wenigen Unisono-Takten kehrt die erste Phrase des ersten Themas 
in neuer, rhythmisch sehr pragnanter Fassung wieder und nach einigen aus 


der zweiten Phrase des ersten Themas gewonnenen Takten setzt die Durch- 
fihrung mit Weiterbildungen dieses Materiales in C-dur ein. Charakteristisch 


fir den weiteren Verlauf dieses Teiles sind stapfende Baffiguren und Tre- 


molos. Auch das zweite Thema nimmt Teil an der Durchfiithrung und ver- 
bindet sich mit dem ersten Thema zu folgender Melodie: 


die nochmals einen Ton hédher wiederkehrt. Eine Variation der ersten Phrase 
des ersten Themas beschlieft diesen Teil und leitet in die Reprise iber: 


Das erste Thema kehrt in neuer Umgestaltung wieder, denn beide Phrasen 
erklingen fast gleichzeitig, nur hat die Geige diesmal die erste Phrase iiber- 
nommen, wahrend das Klavier die zweite intoniert. Eine neue Uberleitung 
gliedert sich an und dann erklingt das zweite Thema wieder, das vom Coda- 
Thema, das diesmal in C-dur steht, abgelist wird. Wieder folgt seine melodisch 
verbreiterte Abwandlung und ein Unisonolauf der beiden Instrumente fihrt 
ein strettaartiges Animato herauf, das aus der ersten Phrase des ersten 
Themas gewonnen wurde; mit einem Anklang an die zweite Phrase desselben 
Themas schlieft der Satz im Fortissimo ab. 


Der zweite Satz, der mit Adagio iiberschrieben ist, bringt ein breites, 


gefiihlsstarkes Liedthema: 
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bund 


von 32tel Figuren der Geige umspielt, wiederholt wird, 


und das von einem Nachsatz von weitem Ausmaf 


Hes gut ge 


dessen erste Halfte, 


[mut etway bewegtem Yortrage) 
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beschlossen wird. Die Violine wiederholt die erste Halfte Themenphrase: 4 
dann setzt nach einem Anlauf des Klaviers quasi als Mittelsatz ein neues | 


Thema in doppeltem Tempo ein: i 


A€begro (amday doppelte sehne én) { 


, 
i 
i 
: 


, 


j 


dem nach einer Kadenz der Violine ein weiteres Thema im Vivace, her- 
ausgewachsen aus den oben erwahnten 32 tel Figuren, folgt: 


; Vivace 


—4 
17 a a Oo OS a 
1 a a 
| a oo 
NS 


Nachdem dieses Thema auch vom Klavier vorgetragen worden ist, kehrt 
nach einigen diese Mittelgruppe abschlieSenden Takten das Allegro~Thema 
sinnend in breitem Tempo wieder und fihrt zu einer Variation des Adagio- 
Themas, das dann von der Violine itibernommen wird, aber plétzlich ab- 
bricht. Wieder erscheinen Bruchstiicke des Allegro-Themas, dann folgt 
ein neuer Schlufgedanke und unter Anklangen an den Anfang klingt der 
Satz zart verhauchend aus. 

Der dritte Satz, ein Allegro giocoso, bringt nach vier ritornellartigen 
Takten, die im weiteren Verlaufe mannigfaltig umgestaltet wiederkehren : 


ty 

AS 
Taw 13) eS I 
pe thd 
e 


Ce 

‘ das vom Klavier vorgetragen wird und das dann beide Instrumente weiter- 

‘ fiihren. Das Ritornell kehrt wieder, die Rollen von Geige und Klavier sind 
vertauscht. Dann folgt ein Gesangsthema der Violine: ; 


¢ 


_umspielt von Klavierfiguren und dann von diesem Instrument wiederholt. 
Die Durchfiihrung beginnt mit eimer Vereinigung des ritornellartigen und 
des zweiten Themas in der Violinstimme und bringt im weiteren Verlaufe 
auch Teile des ersten Themas wieder, dann erscheint das ritornellartige 
Thema in einer neuen Gestalt, das zweite Thema tritt in C-dur auf, wie-— 
derkehrt das ritornellartige Thema in einer der zweiten ahnlichen Gestalt. 
Das erste Thema erscheint gleichfalls in C-dur und nach Anklangen an 
das zweite Thema, zwischen Variationen des ritornellartigen Themas, schlieft 


das Werk mit letzterem schwungvoll ab. 
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Verzeichnis der Werke von Paul Buttner 
Sinfonie I in F-dur fiir grofes Orchester (F. E. C. Leuckart, Leipzig) 


+ Saturnalia fiir Blasorchester und Pauken 

+ Ouvertiire zu Grabbes «Napoleon» 

+ Slavischer Tanz fiir Orchester 

+ Anka. Oper in einem Akt. Text von M. Halpern 
tElegie fiir Kammerorchester 

+Sinfonische Variationen tber ein deutsches Volkslied 


Sinfonie II in G-dur fir grofes Orchester (FE. E. C. Leuckart, Leipzig) 
+Die Gunst des Augenblicks (Text von Schiller) fiir Méannerchor und 
Orchester 


+ Nachtstiick: Sie heben und stampfen (Text von G. Weber) fir Mannarchor 
Blasorchester und Schlaginstrumente 
{ Belsazar (Text von H. Heine) fiir Mannerchor und Orchester 


+Das Grab im Busento (Text von Platen) fiir Mannerchor und Orchester — 


+ Waldesrauschen (Text von St. Milow) fiir Mannerchor und Orchester 

+ Hymnus: Sieg der Freude (Text von J. Zerfaf) fiir Mannerchor und Orchester 

t Recitative mit Orchester zu Franz Liszts «Entfesseltem Prometheus» (Text 
von R. Dehmel) 

t+ Der Krieg. Sinfonische Fantasie fiir grofes Orchester 


+ Rumpelstilzchen. Marchenoper nach Grimm 
t+ Sonate I in F-dur fiir Violine und Klavier 
+ Sonate II in G-dur fiir Violine und Klavier 


TEs lebt noch eine Flamme (Text von O. E. Hartleben) fiir dreistimmigen 


Frauenchor a cappella 
t+ Wanderlied (Text von R. Seidel) fiir dreistimmigen Frauenchor a cappella 


t Lied der Engel aus Gerhart Hauptmanns Schauspiel «Hanneles Himmelfahrt» 


fir dreistimmigen Frauenchor a cappella 


TSpruch (Text von P. Lindenberg) fiir vierstimmigen Frauenchor a Syisls 


t ungedruckt 
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_ + Ritornell (Text von Fr. Racker: Kanon fir dreistimmigen Frauenchor 
a cappella 
{Sieben Kanons fiir drei und vier Frauenstimmen nach Spriichen von Joh. 
; Wolfgang Goethe 
a) Nun weifR man erst 
\ b) Angedenken an das Gute 
c) Wenns dir in Koff und Herzen schwirrt 
d) Allen Gewalten zum Trotz sich erhalten 
e) Wie, wann, wo 
f) Ohne Umschweife begreifen 
g) Was einer denkt 
+ Christ der du bist der helle Tag, Kanon fiir vier F cahenatiomich 
+Ghasele fiir Klavier 
| +Ein Walzer fiir grofes Orchester 
Tanzlied (Text von O. J. Bierbaum) fiir Mannerchor a cappella 
Os Ginther, Dresden) 
+ Soldatenlied (Text vom Komponisten) fir Méannerchor a cappella 
Lied Thiiringer Kreuzfahrer (Text von V. von Scheffel) fiir Baritonsolo 
und Mannerchor a cappella (Gebr. Hug & Co., Ziirich) 
__ +Hammerlied (Text von V. Adler) fiir Méannerchor a cappella 
+Das Lied vom Zorn (Text von H. Mackay) fir Mannerchor a cappella 


Ewiges Ziel (Text v von Franz Diederich) fiir Mannerchor a cappella 
{ (A. Kaiser, Berlin) 


+Gebet an die Nacht (Text von O. J. Bierbaum) fiir Mannerchor a cappella 


Lied der Krieger (Text von E. Preczang) fiir Mannerchor a cappella 
(A. Kaiser, Berlin) 


+ Zwei Spriiche (Text von Fr. von Sallet) fur Mannerchor a cappella) 
+ Wahlspruch (Text von Antilochus) fiir Mannerchor a cappella 
Sinfonie III in Des-dur fiir grofes Orchester (F. E. GC. Leuckart, Leipzig) 


Quartett in g-moll fir 2 Violinen, Bratsche und Violoncello 
(F. E. C. Leuckart, Leipzig) 


+Kinderkonzert (Text aus: Des Knaben Wunderhorn) fiir eine hohe Sing- i 
stimme, Kinder- oder Fravenchor und Orchester : 


-+Sonate III in c-moll fir Violine und Klavier 
-*Sinfonie IV in h-moll fiir grofes Orchester 


+ ungedruckt * in Vorbereitung 
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Botho Sigwart 


Botho Sigwart Graf zu Eulenburg wurde am 10. Januar 1884 als Sohn 
des Grafen Philipp zu Eulenburg, des Komponisten zahlreicher Lieder, in 
Miinchen geboren. Schon frih genof er im Hause seines Vaters reiche 
kiinstlerische Anregung und mit 7 Jahren begann ein geregelter Musik- 
unterricht, den ihm Graf Ferdinand von Spork erteilte. Schon in dieser Zeit 
entstanden kleinere Werke. Nach der Ubersiedlung seiner Eltern nach 
Wien, wohin sein Vater 1895 als deutscher Botschafter. entsandt worden 
war, tibernahm Robert Gound die weitere Ausbildung des stark begabten 
_Jiinglings. Ein Werk kam schon damals im grofen Musikvereinssaal von ihm 
zur Auffihrung. Zur Reifepriifung, die Botho Sigwart 1902 ablegte, wurde 
er von dem bekannten bayrischen Schriftsteller Hans Mayer vorbereitet. Er 
studierte dann in Miinchen Philosophie und Geschichte und promovierte 1907 
mit einer Studie iitber «Erasmus Widmann» (1572—1634) zum Dr. phil. 
Nebenher widmete er sich fleifig praktischen musikalischen Arbeiten unter 
der Leitung von Ludwig Thuille. Auch fertigte er in jener Zeit einen 
Klavierauszug zu Hermann Zumpes (Tf 1903) nachgelassener Oper «Sawitri», 
- die. 1907 in Schwerin ohne rechten Erfolg gegeben wurde, an. Bereits 1903 
leistete er einer Aufforderung Cosima Wagners Folge, die ihn als Korrepetitor 
nach Bayreuth zu den Festspielen berief. 1908/09 brachte er bei Max 
Reger in Leipzig seine musikalischen Studien zum Abschluf. Dort vermiahlte 
er sich auch mit der als Konzertsangerin sehr geschatzten Konig]. Kammer- 
sangerin Helene Staegemann. 

Nach der Vollendung seiner Studienzeit begann er neben zahlreichen 
Liedern, die eine tiefe Innerlichkeit und eine ehrliche Persénlichkeit wieder- 
spiegeln, auch gréfere Werke zu schaffen, von denen aber leider bisher 
die meisten ungedruckt blieben. Am bekanntesten wurde neben dem Zyklus 
«Marienlieder> die Musik zum 24. Gesange von Homers «Ilias», fir. die 
sich besonders Ludwig Wiillner einsetzte. Auch entstand, eine Frucht einer 
Reise nach Griechenland, die Oper «Die Lieder des Euripides» im Anschluf an 
die von Ernst von Wildenbruch verfafte «Mar aus Alt-Hellas». Das Werk, 
das schon 1913 vollendet war, kam erst am 19. Dezember 1915 in Stuttgart zu 
erfolgreicher Urauffihrung. Inzwischen war Botho Sigwart, der bereits im 


bya 


Be ee 


et aa rare 
Ea ee) ee ae 


A negated Ie 


76 . 
August 1914 als Kriegsfreiwilliger bei dem 2. Garde-Ulanenregiment in Berlin 4) 


eingetreten war, am 2. Juni 1915 seinen schweren, bei einem Sturmangriff | 
empfangenen Verwundungen in einem Lazarett zu Jaslo (Galizien) erlegen. — 
Von seinen Werken verdienen noch Erwahnung ein Streichquartett, fiir das 
‘sich das Havemann-Quartett mit Recht einsetzte. mehrere gemischte Chére auf 
Holderlinsche Texte und eine grofangelegte Orgelsinfonie. Diese ist dem 
_ bekannten Bachbiographen und Organisten Dr. Albert Schweitzer in Straf- — 
burg gewidmet, der sie 1913 zur Urauffiihrung bringen wollte. Infolge seiner 
Erkrankung mufte das Werk nach der Generalprobe, in der es grofen 
Erfolg hatte, abgesetzt werden und harrt noch immer der Urauffiihrung ent- | 
gegen. Mit Botho sae cae wurde der deutschen Musik ein hoffnungsvolles 


Talent entrissen. 


; Bee DiS S8 7. Drei Lieder 


fir Sopran und Klavierbegleitung aus op. 17. (Texte von K. Wérmann) 


4 , - 

. a) Was soll draus werden? 

‘ ‘ 

; Heut’, was auch kommen mag, 

s Lachst du den ganzen Tag, 

i Alles ist Schimmer, 

{ Alles ist Kuf dir auf Erden, 

: Was soll draus werden? 

a ay re Heut’ hast du keine Ruh, 

: Heut’ weinst du immerzu, : 


Machst es nur schlimmer — 


i Machst es dir elend auf Erden, 


4 Was soll draus werden? 
Le : ; 
a Wein’, wenn du weinen willst, 
Baa Lach’, wenn das Leid du stillst, 
; Schén bist du immer. | 

Bist mir das Liebste auf Erden, 


Was soll draus werden? 
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b) Waldesrauschen 


Des Waldes Wipfel wallen im Wind, 

Im Laube lispelt und rauscht es lind 

In wonnigem Takt und Tone. 

Die Baume halten von Ast zu Ast, 

Von Zweig zu Zweig sich liebend umfaft 
‘Und Krone schmiegt sich an Krone. 
Wenn Menschen so nah beieinander stehn, 
Da ist es um Frieden und Freude geschehn, 
Da zischen lasternde Zungen — 

Doch Waldesbaume, viel tausend an Zahl, 
Stehn friedlich beisammen in Berg und Tal 
Und halten sich innig umschlungen. 

Horch! wie es lispelt und sauselt und rauscht 
Und siie Worte der Liebe tauscht; 
Dazwischen der Drossel Schlagen . . 

Mild senkt in meine Seele sich auch 

Des Waldesfriedens géttlicher Hauch. — 
Ich méchte der Welt entsagen.. 


o) Elfentanz 


Mondschein schimmert durch die Baume, 
Spiegelt flimmernd sich im See, 

Lautlos leuchtend schwirren Kafer 

Um das Haupt dem wachen Schlafer — 
Sue Kindermiarchentraume 

Lindern seiner Seele Weh. 
Ringel-Ringel-Elfenreigen, 
Ringel-Ringel-Sylphentanz, 

Saphiraugen, Silberfiife, 

WeiSe Schleier, Kiisse, Griife! 
Wasserrosen unter Zweigen 

Offnen sich zu duft’gem Glanz! 

Aus der Elfen Taumelleben 

Schwebt die Kénigin hervor, 

Kiisst des bleichen Mannes Lippen 

Leis, wie Schmetterlinge nippen. 

Sel’ger Mann, dem Traumesweben 
Wiedergibt, was er verlor! 


Top. 1 


Top. 2 


Top. 3 


top. 4 


op. 5 


? Top. 6 


T ungedruckt 


Verzeichnis der Werke von Botho Sigwart 


Vier Lieder mit Lautenbegleitung. Heft 1 
a) Der melancholische Narr 
*b) Des Narren Nachtlied . \ 
*¢) Des Narren Herbstlied tO J. Bierbaum) ¥ 


d) Weite du noch? . 
(Die mit * bezeichneten Lieder kamen im Kunstwart 2. Marzheft 1917 zum Erstabdruck) 


Vier Lieder mit Lautenbegleitung. Heft 2 (fiir Baflaute) — 
a) Die Schalmei — 
b) Der Narr und das Kind (Ph. zu Eulenburg) 
(aus: Der Narr und das Meer) 
c) Shruch (K. Gerok) 
d) Die schéne Lore (A. Fitzer) 


Vier Lieder mit Lautenbegleitung. Heft 3 
a) Meine Mutter hat's gewollt (Th. Storm) 
b) Ich hebe meine Geige (O. Ernst) 
c) Loose (Th. Storm) 
d) Das verwunschene Haus (O. E. Harétleben) 


Finf Lieder fir hohe Stimme mit Klavierbegleitung 
a) Ein Eiland such ich (H. Mayr) 
b) Am Strande (K. Stieler) 
ce) Stilles Ghick (H. Salus) 
d) LafR rauschen (aus: Des Knaben Waunderhorn) 
e) Abend am See (M. Greif) 


Drei cee fiir tiefe Stimme mit ib eeidatane 
a) Ein Gesang des Lebens (T. von Scheffer) 
b) Hiniiber wall ich (Novalis, aus: Hymne an die Nacht) 
c) Im Campo Santo (L. Schwerin) 


ae 


2 
os estes? pe ve BSG 

PS esate Bio tp Mires Foe 

sae eer, ee ey Se ee 


Sonate (E-dur) fiir Violine und Klavier 
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op. 7 Vier Lieder fiir hohe Stimme mit Klavierbegleitung 
a) Die Turteltauben (aus dem Hohen Lied Salomonis) 
b) Die kleine Passion (G. Keller) 
co) Meine Mutter hatt’s gewollt (Th. Storm) 
d) Er kam in der Frith (O. Roquette) 


(Bote & Bock, Berlin) 


op. 8 Marienlieder. Zyklus von fiinf Gesingen aus: Des ara § Wunder- | 
horn fiir Bariton i 
-a) Jesajas Gesicht 
b) Marié Verkiindigung 
ce) Dormi Jesu | 
d) Hymnus ; | 
e) Da Gott der Herr 


(Jonasson-Eckermann, Berlin) _ | 


fop. 9 Vier Lieder fiir Sopran mit Klavierbegleitung 
a) Gekommen ist der Maie 
b) Mir tréumte von einem Kénigskind 
ce) Kurze Antwort (L. Fulda) 
d) Die verspatete Biene (F. Rickert) 


t ( H. Heine) 


Yop. 10 Drei gemischte Chére zu Dichtungen von Hélderlin 
a) Chor zu Worten aus dem Hyferion (8 stimmig) 
b) Sonnenuntergang (8 stimmig) 
c) Am Abend (6stimmig mit 5 Solostimmen) 


Top. 11 Melodien aus der Jenaer Liederhandschrift, fiir geinigchtes Cu 
gesetzt 
a) O we daz nach liebe gat (Meister Alexander) 
b) Marienlied (aus dem Leich des Herman Damen) 
c) We, ich han gedacht : 
d) Der walt wude angher lyt gekregt (Wizlav) 


Top. 12 Sinfonie (C-dur) fiir Orgel und Orchester 
Top. 13 Streichquartett (h-moll) 


top. 14 Weihnachtssonate (A-dur) fir Klavier (Maestoso — *Andante — 
3. Satz unvollendet) 4 
(Der mit * bezeichnete Satz kam im Kunstwart 2. Dezemberheft 1916 zum Erstabdruck) 


+ ungedruckt 


top. 17 
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‘Hectors Bestattung (aus Homers Ilias, 24. Gesang, iibersetzt vou 


J. H. Vof) mit begleitender Musik fiir Orchester (R. Forberg, Leipzig 
Sonate (Es-dur) fiir Viola d'Amore und Klavier 


Vier Lieder fir Sopran mit Klavierbegleitung 
a) Was soll draus werden 
b) Waldesrauschen 
c) Elfentanz 
d) Erwachen des Waldes 


(K. Wermann) 


[ top. 18 Ode der Sappho von Grillparzer mit begleitender Musik fiir Klavier 
a top. 19 Sonate (D-dur) fiir Klavier 
op. 20 Die Lieder des Euripides. Eine Mar aus Alt-Hellas von Ernst von 
; Wildenbruch. : (M. Brvckhews! Leipzig) 
9 } ungedrucke 
a : 
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Phot. Karl Schenker, Berlin-W. 
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Erwin . Lendvar 


(Abdrack der Notenbeispiele mit Genehmigung des Verlages H. Simrock G. m. b. H., Berlin) 


Erwin Lendvai wurde am 4. Juni 1882 als Sohn eines Rechtsanwaltes 
in Budapest geboren. Seine Mutter, eine geborene Cosma, war musikalisch 
stark begabt; denn sie spielte sehr gut Klavier und verfiigte iiber eine wunder- 
volle tiefe Altstimme. Ihr verdankte der Knabe, der schon frih Neigung 
fiir Musik hegte, die Kenntnis der Klassiker, besonders aber Schuberts. Als 
zehnjahriger Knabe erhielt Lendvai bereits Geigenunterricht bei Albert Wald- 
mann, einem Mitglied des Hofopernorchesters.. Leider mufte dieser aber 
schon nach kurzer Zeit abgebrochen werden, da der Besuch des Real- 
gymnasiums und die Schularbeiten keine Zeit fiir regelmafige Ubungen liefen. 
Der Knabe widmete aber auch weiterhin seine ganze freie Zeit der Musik 
und versuchte sich auch als Maler. Eines Tages, als er die Freischiitz- 
Ouvertiire gehdrt hatte, stand bei ihm der Entschlu% fest, nur noch der 
Musik zu leben. Mit nur ungeniigenden Kenntnissen der Harmonielehre, die 
er sich selbst aus Lehrbiichern angeeignet hatte, machte er sich daran, ein 
grofes Tryptichon, dessen Text er selbst geschaffen hatte, zu vertonen. Er 
vollendete auch dieses Werk und war kiihn genug, es dem Operndirektor 
Mader einzureichen, von dem er es aber ungepriift nach einem halben Jahre 
wieder abholen konnte. Er iiberbrachte es niin Hans Késsler, den er er- 
suchte, seine Aufnahme in die Kénigl. Landesmusikakademie zu befiirworten. 
Dieser lehnte, als er das konfuse Werk durchgesehen hatte, die Aufnahme 
ab. Der Firsprache aber des toleranten Direktors Edmund von Mihalovich 
gelang es, Lendvais Aufnahme durchzusetzen. Anfangs machte der neue 
Schiller, da er von der Homophonie der Geige herkam, nur sehr langsame 
Fortschritte, dann aber errang er mit einem in klassizistischen Bahnen 
wandelnden Streichquartett, das unverdffentlicht blieb, ein Reisestipendium, das 
ihm ermdglichte, nach Italien zu gehen. In Mailand trat er dann zu Puccini 
in nahe Bezichungen und pflegte mit ihm regen Gedankenaustausch tiber 
kiinstlerische Fragen. Eigentlichen Unterricht empfing er von ihm nicht, auch 
wirkte die Kunst Puccinis nicht auf sein Schaffen. Spater siedelte Lendvai, 
Puccinis Rat folgend, nach Berlin iiber, wo er mit nur anderthalbjahriger 
Unterbrechung, wahrend der er an der Bildungsanstalt Jaques-Dalcroze in 
Dresden-Hellerau als Lehrer fiir Theorie und Chorgesang wirkte, in tiefer 


Einsamkeit dem eigenen Schaffen lebte. 
/ 6* 
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Der erste, der den Mut hatte, ein Orchesterwerk Lendvais aufzufuhren. i 


war Max Werner in Plauen i. V., der am 16. Januar 1908 ein fantastisches i 
Scherzo «Im Spiele der Wellen» nach Arnold Bécklin mit dem stidtischen ~ 


Orchester zur Urauffihrung brachte. Der Erfolg des Werkes, das spater — 
in veranderter Fassung der Sinfonie op. 10 eingefiigt wurde, war grof, 
wirkte aber nicht nach aufen. Erst die Sinfonie, die Heinrich Sauer im ; 
Dezember 1910 in Bonn zum ersten Male spielen lief, lenkte die Aufmerk- — 
samkeit weitester Kreise auf Lendvais Schaffen. Leider aber verdarb sich der i 


Komponist diesen Erfolg durch eine miflungene Auffihrung unter seiner eigenen 


‘| 


4 
$ 
} 


| 


Leitung in Berlin. Das Werk wurde mit schier unglaublichen Schmahungen | 


von der Presse abgelehnt. Der niachste, der sich Lendvais annahm, war Walter — 


Fischer, der in der Charlottenburger Gedichtniskirche die drei Orgelstiicke 


op. 4 spielte und ihnen zu einem Achtungserfolg verhelfen konnte. Dann 
entschlof sich ein Verleger Lendvais Trio op. 11 im Druck herauszugeben. Es i 


war N. Simrock, in dessen Verlag seither fast alle Schépfungen Lendvais 


erschienen sind. Als erster setzte sich Arnold Rosé und nach ihm die | 


Quartett-Vereinigungen Loewensohn und Petri fiir dieses Streichtrio ein, 
das dann in fast allen Musikstidten Deutschlands zur Auffihrung kam. 
Auch die vielgeschmahte Sinfonie erlebte eine Genugtuung. Fritz Binder 
fabrte sie mit grofem Erfolge bei dem Danziger Tonkiinstlerfest 1912 auf 


und erzielte mit ihr nachhaltigen Erfolg. Ihm folgten in kurzer Zeit Karl © 


Muck, der das Werk in New-York und Boston spielen lie&, sowie Hermann 
Kutzschbach in der Dresdner Hofoper und Wilhelm Zemanek in der Ceska 
filharmonica in Prag und viele andere bedeutende Orchesterleiter nach. Nur 
Budapest iiberging Lendvais Schaffen, abgesehen von einer Auffithrung des 
Orchester-Scherzos op. 7, mit Stillschweigen. Erwahnenswert ist das tat- 


kraftige Eintreten des Desoffschen Frauenchors in Frankfurt a. M.. der die : { 
Urauffihrungen von op. 5, 18 und vor allem von op. 20 mit grofem Erfolge 
herausbrachte. Auch als Opernkomponist hat sich Lendvai einen Namen durch > } 


die Vertonung von Gerhard Hauptmanns «Elga» gemacht, die er im Sommer 


1912 innerhalb 41 Tagen schuf. Das Werk sollte urspriinglich in Dresden — 


herauskommen, wurde aber dann aus unbekannten Griinden wieder ver- 


in Mannheim stattfand. Trotzdem unterzog Lendvai die Oper einer Um- 


arbeitung, die Otto Lohse im Laufe dieser Spielzeit in Leipzig zur Urauf-— 


fihrung bringen wird. 
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ite, von leidenschaftlichen Figuren begleitete 


dem Thema entlehnt, setzt das zwe 
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Entstanden ist dieses Thema aus dem zweiten Hauptthema. Es ent- 
wickelt sich in stetem Fluf weiter und miindet in den Schlufsatz ein, dessen 
erster Teil durch den aus dem zweiten Hauptthema gewonnenen Rhythmus 
ein charakteristisches Geprage erhalt, wahrend der zweite Teil, aus dem 
Seitenthema, das von lebhaften Geigenfiguren umrankt wird, entlehnt worden 
ist. Das Cello iibernimmt die Figuration und leitet zu einem Zwischenspiel 
von vierzehn Takten iiber, dem sich der Durchfiihrungsteil unmittelbar an- 
schlieft. Er beniitzt zunachst hauptsachlich rhythmische Elemente des zweiten 
Hauptthemas, spater nimmt auch das erste Hauptthema an der knapp ge- 
haltenen Durchfiihrung teil. 

Die Reprise beginnt mit dem zweiten Hauptthema, das in der Grund- 
-tonart in folgender Fassung eintritt: 


Das Scitenthema (Poco tranquillo) tritt jetzt in A-dur auf und fihrt 
nach einer Engfihrung samtlicher Themen zur Coda, die sich ebenso wie der 
Schlu@eatz (vor der Durchfihrung) aus einem rhythmischen und einem melo-~ 

dischen Teil zusammensetzt. — In den letzten fiinf Takten faft der Kom- 
3 ponist den Hauptinhalt des Satzes nochmals zusammen, den man mit «Trotz>» 
umschreiben m@dchte: nei 
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te Variation, die das Thema in halben Noten und langsamerem 


vier 


Die 
Tempo bringt, erdffnet 


eine Variationengruppe (No. 4-0 ernsten Inhalts: 
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absteigenden Pizzicato des Cellos, 
aufbaumenden Akkorden der beiden anderen Instrumente, wird die Variation 


der Wahl der Tonart: (fis-moll) und ungarischen 
zu einem schnellen Abschluf gebracht. 


in 


romatisch 


schon 
h: 


Passamezzorhythmen. 


inem C. 


Die achte Variation hebt sich charakteristisch von den iibrigen ab; dies 
Die zehnte Variation wendet sich von einem diister-feierlichen Anfang 


in f-moll itber pochende Rhythmen der Bratsche: 
Die elfte Variation ist ein frdhlich-tandelndes Intermezzo: 


Die neunte Variation leitet fast unmerklich 
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Der dritte Satz bringt nach einer polyphon-geh 


91 Takten, deren Thematik Verwandschaft 


Satze zeigt, das 
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erste csirdis-artige Thema in der Subdominante d-moll: 


Nach. kurzer Uberleitung erklingt das zweite Hauptthema. ein frei be~ 
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Der Durchfiihrungsteil greift zunachst auf die Einleitung zuriick und ver- 
arbeitet dann die beiden Hauptthemen. Der ziemlich notengetreue Wieder- 
holungsteil, der sich der Durchfithrung unmittelbar anschlieft, beginnt in 
Dursubdominante: D-dur. Plétzlich ein Halt! (Generalpause.) Nach ecinigen 
tastenden Versuchen fiihrt ein Lauf von der Tiefe zur Hiéhe in die schwung- 
volle Coda, die thematisch mit dem Seiten- und Schlufsatze nahe verwandt 
ist, und das Werk zu einem lebhaft bewegten, feurigen Schlusse fihrt. © 
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Verzeichnis der Werke von Erwin Lendvai 


Fop. 1 Qduartett (F-dur) fiir Klavier, Violine, Bratsche und Violoncell 


op. 2a Romantisches Liederbuch I. Folge fiir eine mittlere Stimme mit Klavier 
a) Abbitte (Hélderlin) : 
b) Das Harfenmdadchen (Storm) 
c) Efe (Eichendorff) of | 
d) Hoffe du nur (Geibel) (N. Simrock, Berlin) 


op. 3. Vier Stiicke in Form einer Suite fir Violoncell und Klavier 
a) Vieille Chanson c) Menuet galant 
b) Air d) Gavotte a la Watteau 


, (Steingraber, Leipzig) 


op. 4 Drei Orgelstiicke 

a) Praludium (d-moll) 

b) Intermezzo (g-moll) 

c) Passacaglia (f-moll) (N. Simrock, Berlin) 


op. 5 Nippon. Eine Chorsuite fir weibliche Stimmen. Nach altjapanischen 
Dichtungen (deutsch von P. Enderling) 
a) Nibpon (Ohotomo no Sukune Yakamochi) . — 
b) Heimwarts (Ise) 
c) Komm einmal noch (Idzumi Shikibu) 
d) Der Mond (Ischikawa) 
e) Der Friihling (Narihia) 
f) Vertréumtes Leben (Ouono Komachi) 
g) Sommerduft (Ohohika fuhi no Mitsune) 
h) Am heiligen See ( Ohotsuno Ozi) (N. Simrock, Berlin) 
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op. 6 Acht altjapanische Lieder fiir eine mittlere Stimme und Klavier 
Heft I a) Heimwarts (Ise) 
b) Komm einmal noch (Idzumi Shikibu) 
c) Sommerduft ‘ 
d) Nach Hause (Mikune) 
e) Rickblick (Ouno komachi) 
Heft II f) Der Bhitenrauber (Sosei) 
g) Einsamkeit (Muneyaki) 
h) Das Bleibende im Wandel (Tomonori) 


(N. Simrock, Berlin) 
op. 6a «Venedig», Nocturne fiir Klavier zu zwei Handen 
_ (W. Hansen, Kopenhagen) — 
op. 7 Scherzo (Maskenzug) fir grofes Orchester (N. Simrock, Berlin) 


op. 8 Streichquartett I (e-moll) fiir 2 Violinen, Bratsche und Violoncell 
(N. Simrock, Berlin) 
op. 9 Drei Fragmente fiir Klavier zu zwei Handen (D. Rahter, Leipzig)” 
a) Impromptu 
6) Humoreske 
c) Elegie 


op. 10 Sinfonie (D-dur) fiir grofes Orchester (N. Simrock. Berlin) 


op. 11 Streichtrio I (B-dur) fiir Violine, Bratsche und Violoncell. 
3 (N. Simrock, Berlin) 
op. 12 Fiinf Bilder fiir Klavier 
a) Meif—ner Porzellan c) Gétzenbild 
b) Arabisches Marchen 4d) Ligurische Fischerbarken 


e) Der Abenteurer (N. Simrock, Berlin) 
op. 13 Sechs Bilder fiir Klavier 
a) Hirtenreigen d) Fahrende Shielleute 
b) Die klagende Flite e¢) Mond im Garten 
ce) Kleiner Walzer f) Béuerlicher Tanz 
(N. Simrock, Berlin) 


op. 14 Streichtrio II (F-dur) fir Violine, Bratsche und 3Violoncell 
i i (N. Simrock, Berlin) 
op. 15 Drei Sonatinen fiir Klavier zu zwei Handen 


Nr. 1 C-dur 
*Nr. 2 F-dur 
*Nr. 3 A-dur 


(N. Simrock, Berlin) 


* 


in Vorbereitung 
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‘op. Is Siveichteie III (a-moll) fiir Violine, Bratsche und Violoncell 


" (N. Simrock, Berlin) 
top. 7 Vier Duette mit Klavierbegleitung 


‘op. 18 Fiinf fiinfstimmige Frauenchére ohne Begleitung (nach Gedichten . 


von Wilh. Conr. Gomoll) 

a a) Licht : c) Die Jugend 
: b) Im Frieden der Nacht d) Sils Maria 
os e) Lerchenlied ; 


(N. Simrock, Berlin) 


Elga. Ein Nocturnus in eee Szenen. Das Busing! von Gerhard Hauptmann. 
Textliche Bearbeitung von Martha von Zobeltitz 


(Ahn und Simrock, Berlin) 


top. 19 Streichquartett II (f-moll) fiir 2 Violinen, Bratschen und Violoncell 
op. 20 Jungbrunnen. Ein Tedevtret in deutscher Art. Wick Gedichten 


von E. A. Herrmann. Fiir dreistimmigen Frauenchor und kleines 
Orchester 


Festmarsch (dem Herzog von Anhalt gewidmet) (N. Simrock, Berlin) 


‘a } ungedruckt 


(N. Simrock, Berlin) | 
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Joseph an Wop " 


Joseph V. von Wf wurde am 13. Juni 1863 zu Cattaro in Dalmatien 
als Sohn eines dsterreichischen Marine-Infanterie-Hauptmanns geboren. Nach- — 
haltigste kiinstlerische Anregung und auch praktische Anleitung in musika- 
lischen Dingen erhielt er von seiner Mutter, einer musikalisch stark begabten 
Frau. Seinen ersten Unterricht in Klavierspiel und Musiktheorie empfing er 
bei seinem Oheim, dem Pianisten Richard Loffler, einem Schiiler Simon 
Sechters. Worher schon war die Familie nach Wien iibersiedelt und Joseph 
V. von Wa besuchte dort das Gymnasium. 1880 trat er in die Kompo- 
sitions-Oberklasse des Wiener Konservatoriums ein, das er nach zwei Jahren 
mit Diplom und mehreren Preisen ausgezeichnet, verlie2. Schon wahrend 
des letzten Studienjahres leitete er zwei Mannergesangvereine, deren er sich 
auch weiterhin bis 1884 annahm. Dann lebte er zwei Jahre hauptsachlich 
eigenem Schaffen. 1886—1889 war er als Musiklehrer an der K. u. K. Militar- 
Ober-Realschule in Mahrisch-Weilkirchen titig. Noch 1889 kehrte er nach 
Wien zuriick um einem Rufe als Chordirektor an die Redemptoristen-Kirche 
in Hernals zu folgen. Diese Stelle mufte er aber krankheitshalber schon 
nach Jahresfrist niederlegen. Wé6f lebt seither nur der Komposition in der 
dsterreichischen Hauptstadt. . ; 

W's Werke, von denen eine Orchestersuite, die 1889 bei einer vom 
Konzerthaus in Berlin ausgeschriebenen Konkurrenz preisgekrént wurde, die 
Opern »Lenzliige* (Elberfeld 1905) und »Flaviennes Abenteuer« (Breslau 1910) 
sowie eine Sinfonie in Es-dur und zahlreiche Mannerchor- und Kammer- 
musikwerke Erwahnung verdienen, zeichnen sich durch starkes Kénnen und 
sorgfaltige Arbeit aus. 


. * Drei Lieder : om 
fiir eine hohé Singstimme mit Klavierbegleitung aus Op. 18 
(Texte von J. von Eichendorff) | 


a) Vom Berge ° Se ee | . 
Da unten wohnte sonst mein Lieb, 
Die ist jetzt schon begraben, LES 
Der Baum noch vor der Tiire blieb, 
Wo wir gesessen haben. | 
Stets mu ich nach dem Hause sehn, 4 
Und seh doch nichts vor Weinen, AS 
Und wollt ich auch hinunter gehn. 
Ich stiirb dort so alleine! | 


b) Die Nacht! 

met” Nacht ist wie ein stilles Meer, Baie. y 
Ps Lust und Leid und Liebesklagen 

es Kommen so verworren her % 

Man In dem linden Wellenschlagen. _ % 
Ree . Wiinsche wie die Wolken sind, — - 
ae Schiffen durch die stillen Raume, 
Wer erkennt im lauen Wind, 

Ob’s Gedanken oder Triume? 

Schlie@’ ich nun auch Herz und Mund, 
Die so gern den Sternen klagen, 
Leise doch im Herzensgrund 


Bleibt das linde Wellenschlagen. 


{ ya) Des! Soldat! ; a eS iC i aa 
Ist auch schmuck nicht mein -Raflein, bi 
So ist’s doch recht klug, Bis ah ee ee 
Tragt im Finstern zu ‘nem Schlaflein pe y 0] Hips 
Mich rasch_ schon genug. Mant A 
Ist das Schléflein ‘auch nicht prichtig ig we bo 
Zum Garten aus der Tir at pus aie gs Rate te 4 yc 
Tritt ein Madchen doch allnachtig VOD a ORIN ase is 
Dort freundlich herfiir. ebay Ah ith Ne 
Und ist auch die Kleine | TEAAAME ACES Weg alee jh / 
Nicht die Schénst’ auf der Welt, if 1H Nbeeacar 
So gibt's doch just keine, pes atin § ‘ie bees 4 hiets 
| Dir mir besser gefallt. me ! pik te 
Und spricht sie vom Freien, cae ae ye ae 
So schwing’ ich mich auf mein Rof, 
Ich bleibe im Freien;| 12) {). ha nee 
_ Und sie auf dem Schlof. ts Ptah 


Sindentenpspon as eet 
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Verzeichnis der Werke von J osef V. von Weep | 


top. 1 Sonate (A-dur) fiir Klavier und Violine 
top. 2 Serenade (D-dur) fiir kleines Orchester — 


op. 3a Te Deum (C-dur) fiir gemischten Chor, Orgel, 2 Trompeten, 2 Horner, 
3 Posaunen und Pauken age MONRO ye he 


op. 3b Sechs Offertorien fiir gemischten Chor und Orgel 

1. Angelus Domini 4. Ave Maria 

2. Confirma 5. In virtute tua 

3. Intonuit 6, Gloria et honore 

* (Universal-Edition, Wien) 

top. 4 Zwélf Lieder mit Klavierbegleitung 
John Anderson (Burns) 
. Nacht liegt auf den fremden Wegen 
. Der Tod, das ist die kihle Nacht (Heine) 
. Maddchentraume 


2 
3 
4 
5. Drau’ im Wald (Scheffel) . 
6. 
Z. 
8 


™ 


. Sternen-Ewig (F. Dahn) 
. Frithlingsnetz (Eichendorff) 
- Minnelied im Maien (Krafft von Toggenburg) 
9. Der Soldat I : 
10. Der Soldat i Rekondey, 
11. Lied des Katers Hiddigeigei (Scheffel) 
12. Der Sueve (F. Dahn) 
top. 5 Messe (E-dur) fir Mannerchor, Tenor- und Baf-Solo und Orgel 
top. 6 Neun Marsche fiir Klavier zu vier Handen 
op. 7 Sieben Gradualien und die Pfingst-Sequenz fiir gemischten Chor, 
teilweise a cappella, teilweise mit Begleitung der Orgel 


1. Benedicta et venerabilis 5. Gloriosus Deus 

2, Egredietur virga 6. Locus iste 

3. Constitues eos 7. Christus factus est 

4. Os justi 8. Veni Sancte Shiritus 


(Universal-Edition, Wien) 
top. 8 Messe (fis-moll) fiir sechsstimmigen gemischten Chor a cappella 


+ ungedruckt 
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top. 9 Quartett (F-dur) fir zwei Violinen, Viola aed Violoncell — 
top. 10 Requiem (Es-dur) fiir gemischten Chor a cappella 
op. 11 Zehn Hymnen und Motetten fiir gemischten Chor a cappella 


L— 


5. Tantum ergo, 4-, 5- 6-, 7- bzw. 8stimmig 


6.2 O salutaris hostia, 4- bzw. 8stimmig 


8. Ave Maria, 4- bis 7stimmig 
9. Tenebrae factae sunt, 6stimmig 


10. Ave verum ne 10 stimmig 
(Universal-Edition, Wien) 


op. 12 HEED Lied (Text von Morea fiir Doppelchor, Orchester und 


, Orgel 


(Universal-Edition, Wien} 


top. 13 Habsburg. Ouvertiire fiir grofes Orchester 
op. 14 Zwilf Offertorien fir gemischten Chor a cappella 


a 
Ss 


WANAARWNHD 


Veritas mea, 4stimmig 

Justorum animae, 4stimmig _ 

Beata es, 4stimmig 

Improperium, 4 stimmig 

Domine convertere, 4stimmig 

Stetit Angelus, 5stimmig ‘ 
Assumpta est, 6stimmig 

De profundis, 6 stimmig 

Benedictus es, Domine, 7 stimmig 
Confitebor tibi, 7stimmig 


. Felix namque es, 8stimmig 


12. 


Tu es Petrus, 8stimmig (Univereal-Edition, Wien 


Fop. 15 Aus Wiens Vergangenheit. Ein Liederzyklus fir Bariton, Unisono- 
Mannerchor und Klavier (Text von W. O. Noltsch) 


WANDAMAWNHN 


mr me 
to~ S 


+ ungedruckt 


. Aus der Urzeit 


. Heureka excelsior 
. Rache-Bardit der Istergermanen 


Am Isterstrand zur Romerzeit 
Volkerwanderungs-Chor 


. Vindobonas Untergang 


Ein Wiener aus der Zeit Karls des Grofen 
Die von Osterrich 


. Ein Wiener Shottlied 
. Shott- und Trutzlieder 
. An der Karntnerbruck 
St. Stephan und Graf Starhemberg 


a TEES NO ee 
ot f SS ie Bae es pe tea eu in 
et 102 ieee 
We 13. Paroles d'amour 

: , 14. Im Garten von Schénbrunn 

4 a 15. Epilog 

- | Top. 16 Acht Lieder fiir Sopran und Klavier (Text von Th. Dabn) 
ea 1. Botschaft 5. Amselsang 

‘ (Oe ln arf 6. Liebesmut 

ae 3. Wunsch Z. Liebeshed 

4 4, Windzauber 8 Sel'ge Ruh 

‘ top. 17. Sehnsucht. Ein Zyklus von Th. Dahn fiir Sopran und Klavier 
> Warum so oft in Bhitentagen 

Bs Ein Adler regt die Schwingen 

‘ O komm! 


Wohl ward noch nie in Menschentagen 
Wie. vom Himmel) die Tiefe 
. Ich liebe das Licht 
. Schon ward in aller Menschen Zungen 
. Selig schweigen 
. Wie mein Koff an ihn denkt 
re op. 18 Vier Lieder von Eichendorff mit Klavierbegleitung 
ie I. Vom Berge 

2. Der verzweifelte Liebhaber 

3. Die Nacht 

4. Der Soldat 


op. 19 Hymne fiir Mannerchor und Orchester 
iM Top. 20 Sakuntala. Ouvertiire fiir grofes Orchester 
‘ Yop. 21 Trostgesang fiir Frauenchor und Orgel 
it top. 22. Um einen Talisman ... . (Lenzliige), Oper in einem Aufzug 
(Text von H. von Korff und E. Brasso) 
Top. 23  Erlésung. Kantate fiir zwei Tenére- und zwei Basse-Soli, Manner- 


chor, Orchester und Orgel (Text von A. Schels) 


SC ONAAAWLR 


(Universal-Edition, Wien) 
(Robitschek, Wien) 


| I. Todesklage 4. Sturm. — Auferstehung 
2. Verheifung 5. Verklarung 
} 3. Trostung 6. Anbetung 
top. 24 Drei Divertimenti fiir kleines Orchester 
I. A-dur 
2. D-dur 
3. G-dur 


{ ungedruckt 
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- top. 25 Vierzig Lieder von Th. Dahn fir ae und Klavier 


Top. 26 


top. 27 
Top. 28 
Top. 29 


top. 30 


T ungedruckt 


a Zuflucht 21. Im Mai 
2. Sehnsucht I 22. Nur du weit es 
3. Sehnsucht IT 23. Geheimnis und Sehnsucht | 
4. Im Traum 24. Waldréslein i 
5. Gehorsam 25. Lebensdrang , ; 
6. Wolkenflug 26. Geshrach athe ne Ne 
Z. Sorge 27. Dein a5 
8. Liebe 28. Mein alles 
9. BotengruR 29. Tanne und Sturm Beta 
4 10. Wilde Rose 30. Traumbild Pe 
11. Erwartung 31. Nachklingen | qe 
12. Seufzer 32. Liebeskraft 
13. Liebeszucht 33, Sternenschrift 
14. Zuversicht 34, Selig zu zweit 
15. Verbannt 35, Frihingslied 
16. Einsam 36. Blumensfende 
17. GruR in die Ferne 37. Zur Nacht 
18. Waldrast 38. Voruber 
19. Kehrt er wieder? 39. An eine Freundin 
20. Mein Stern 40. Traumleben 
Zwanzig Lieder von F. Dahn fir Tenor und Klavier 
1. Die Elfenkénigin 11. Freimut der Liebe — } 
9. Nach schlafloser Nacht 12. Sehnsucht und Erfillung 
3. Die weifte Blume 13. Dank | 
4. Entschlup 14. Der Minne Born 
5. Die Nacht 15. Seligkeit 
6. Einer Schonen — 16. Ghick — 
7. Ohne Wahl 17. Seliges Wissen 
‘ 8& Mein! 18. Wer ist wie du? 
9. Bhtz und Falemme 19. Beim Schlafengehen 
10. Holde Scham 20. Vee Schmerz gefestet 


Sinfonie (h-moll) fiir Orchester 


Messe (Es-dur) fiir fiinfstimmigen gemischten Chor und Orgel 


Zwei Gesinge fir Mannerchor und Orchester 
1. Den Strom hinab (F. Dahn) 
2. Séngerneid (J. Kerner) 

Sinfonie (Es-dur) fiir Orchester 
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‘Top. 31 Flaviennes Abenteuer. Oper in deel Aufziigen (Text von W. Sedwlaterd 
op. 32a Vier Messen fiir gemischten Chor vied Orgel 


1. B-dur 
+2. c-moll 


3. e- moll 


14. h-moll y 
(Bohm u. Sohn, an ek 


op. 32b Sechss Proprien fir Soakouen Chor und Orgel 


Ll. Introitus: Terribilis est 

- Graduale: Locus iste 
Offertorium: Domine Deus 
Communio: Domus mea 

2. Introitus: Gaudeamus omnes 
Graduale: Tota formosa 
Offertorium: Recordare 
Communio: Regina mundi 

3. Introitus: Loquebar 

_ Graduale: Audi filia 
Offertorium: Afferentur regi 
Communio: Confundantur _ 

4. Introitus: Dominus dixit ad me 
Graduale: Tecum principium 
Offertorium: Laetentur coeli 
Communio: In splendoribus 

5. Introitus: Os justi 
Graduale: Justus ut palma 
Offertorium: Veritas mea 
Communio: . Beatus servus 

6. Introitus: Redemisti nos 
Graduale: Hic est . 
Offertorium: Calix benedictionis a 
Communio: Christus (Universal-Edition, Wien) 

fop. 33 Trauermusik fir grofes Orchester 


op. 34 Fiinf Minnerchére mit Orchester 
I. Staéndchen (H. Stadelmann) 
2. Abendlied (M. Greif) 
3. Alt Heidelberg (V. von Scheffe) 


4, 
ase (Eichendorff) 


5. Maienwonne: (Robitschek, Wien): 


+ ungedruckt 
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op. 35 Sulamith. Sechs Gesinge aus dem Hohen Lied fiir Sh ymne und Klavier 
1. Auf meinem Lager wach’ ich in der Nacht 
2. O hadttest du, begriiRend 


3. Komm, komm, mein Freund 


_ 4. Ein solcher ist mein Freund 
5. Schén, wie Thirza, bist du “ 
6. Stark, wie der Tod, die Liebe (Kistnex, Leipzig 


op. 36 Zehn Gesange fiir Mannerchor a cappella 

. An die Liebe (Mathisson) 

. Unter bhihenden Baumen (O. F. Gensichen) 

Das Wirtshausschild (R. Hauffe) 

| Der Waldsee (H. Leuthold) 

. Abendlandschaft (Mathisson) 

. Die Tage der Rosen (O. Roquctte) 

Minneweise aus dem XIII. Jahrhundert (A. Schels) 


. Die Stille (Eichendorff) 
. Unter dem Lindenbaum (A. Schels) 


10. Mondnacht (Eichendorff) (Robitschek, Wien) 


op. 37. Vier slavische Lieder mit Klavierbegleitung 
1. Vorbei (Polnisch. O. Buchwald) 
2. Ich liebe dich (Russisch. Gétze). 

; O shielt ein traurig Lied (Slovakisch. S. Kafper) 


4. Wilde Ros’ und erste Liebe (Slovakisch. S. Kapfer) 
(Kistner, Leipzig) 


WO NANAWNN 


op. 38 Vier orientalische Gesainge mit Klavierbegleitung 
L. Der Einzige (Chinesisch. Rickert) 
2. An Botheina (Arabisch. Riickert) 
3. Um das Lockenantlitz (Indisch. Héfer) 
4. Die Rose (Persisch.. Riickert) (Kistner, Leipzig) 


op. 39 Sechs MannerchGre a cappella 

Herbstlied (F. Avenarius) 

Im jungen Rosenmaien (F. Rebay) 

. Schweizerlied (Goethe) 

Erwartung 

Alles stille (J. Rodenberg) 

. Seliges Vergessen (Eichendorff). (Robitschek, Wien) 


DAANAWLHN 


top. 40 Prdaludium. Fughetten und Vortragsstiicke fiir die Orgel 


i Pideacee 


top. 41 Sechs Lieder mit Klavierbegleitung \ 
1. Vorbeigegangen (V. H. Mackay) 
2. Halbtraum (O. von Leixner) 
3. Kochloffel und Feder (J. Kerner) | 
0 4. Abendstandchen | (Ch Brentano) 
5. Traum (W. Ivath) 
6. Das Kind (Fr. Hebbel) 


: ‘ Top. 42 Zubet Wechselgesange fir gemischten Chor und Blasinstrumente 
I. Graduale: Oculi omnium Se 
a Offertorium : Sacerdotes Donde 


me: ; 
‘ ny Top. 43 Senicte (e-moll) fir Klavier, zwei Violinen, Viola, ‘Vidloneell und 
Kontrabass . 


op. 44 Achtundfinfzig Innungslieder der Meisenonaet fiir Uibsceseuntal 
und Klavier 3 ; (Verlag der Meistersinger, Wien) 


Top. 45 Messe (Des-dur) fiir ‘Soli, SEK uch Chor und Blasorchester oder 


Orgel : ; ; 43 : . ‘ i 
. a op. 46 Sextett (eraoll) fir Klavier zwel Vishines Viola, Violoncell und — 


Kontrabaft aie . aaon caer: Wien) 7 


if _ Yop. 47 Vier Lieder mit Klavierbegleitung 

pa : oe ‘Water bhihenden Baumen (W. “Herts 
aM 9. Wiegenlied (Cl. Brentano) — 

3. Elfensang (Goethe) 

4. Zum Stelldichein i * *) 


Drei Zeitlieder ane Ganieebepleceed 
1. Die beiden Adler ( O. Kivesock) 
2. Nachts auf Posten (R. Presber) ; 
3. Reiterlied ( G. Falke) (Universal-Edition, Wien) 4 


} ungedruckt 
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Joseph Marx 


(Abdruck der Notenbeispicle mit Genchmigung der Universal-Edition, Wien) 


Joseph Marx wurde am 11. Mai 1882 in Graz geboren. Vaterlicher- 
seits entstammt Joseph Marx einer alt-dsterreichischen Familie, die der Adal- 
bert Stifters verwandt ist, miitterlicherseits der alt-venezianischen Familie 
De Visco. Seine Eltern waren beide musikalisch begabt, eine Schwester von — 
ihm Mizzi Marx ist Opernsangerin in Augsburg. Nachdem Joseph Marx ~ 
das Gymnasium seinér Vaterstadt absolviert hatte, bezog er die Universitat, 
wo er neben kunstwissenschaftlichen Vorlesungen von J. Strzygowskij und | 


asthetische, sowie musikalische von A. Meinong hérte. Er promovierte mit — 


einer Studie »Zur Psychologie des Musikhérens« zum Dr. phil. und erhielt 
fir die Arbeit »Die psychologischen Gesetzmifigkeiten der Tonalitat*, den — 
ersten Wortinger Preis von der philosophischen Fakultat der Universitat 
Graz. Er lebte dann einige Jahre ganz dem cigenen Schaffen und wirkt nun 
seit 1914 als Professor fiir Musiktheorie und Komposition an der K. K. Aka- 
demie fir Tonkunst in Wien. Dort lehrt er besonders moderne Musik- 
wissenschaft im Anschluf an Hugo Riemanns und Carl Stumpfs bedeutende — 
Forschungsergebnisse. 

Musikalischen Unterricht empfing Joseph Marx zunachst von seiner © 
Mutter, dann bei Johann Buwa und schlieflich im Steiermarkischen Musik- 
verein durch E. W. Degner. Schon im Alter von sieben Jahren entstanden — 
seine ersten Werke, die fiir Klavier geschrieben waren, dann wandte er sich 
fast ausschlieLlich dem Liede zu, spiter erst der Kammermusik. 

Seinen Namen machten bisher am meisten seine zahlreichen Lieder 
bekannt, die trotz unterschiedlichen Wertes, ein psychologisch scharfes Erfassen — 
des textlichen Vorwurfes und eine nicht alltagliche Erfindungsgabe erkennen 
lassen. Der Schwerpunkt seines Schaffens liegt aber auf dem Gebiete der 
Kammermusik, die er durch wertvolle Werke bereichert hat. 
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. Trio-Fantasie 
fir Klavier, Violine und Violoncell 


— Frau Anna gewidmet — 
Joseph Marx’ Trio-Fantasie wurde in den ersten Monaten des Jahres 1913 in Graz komponiert und 
_ kam am 29. Oktober 1913 in Wien durch Julie Goldner, Kar] Berla und S. Auber zur Urauffuhrung. 


é 


Marx diirfte sein Werk Fantasie detiannt haben, weil ihm wohl ur- 
spriinglich ein romantischer programmatischer Vorwurf zugrunde gelegen 
haben diirfte. Die Anregung fiir die Verwendung eines Hauptthemas in allen 
Satzen kann fiir diese Bezeichnung allein nicht mafgebend gewesen sein, da 
sich diese bereits in Liszts h-moll-Sonate deutlich ausgepragt vorfindet. Viel-. 
mehr wird — trotz der gréftenteils gewahrten Alteren Form —, der roman~- 
tische Ton der Thematik, die freiere formale Gestaltung und der fantastische 
Inhalt den Anstof zu dieser Bezeichnung gegeben haben. 

Das Werk gliedert sich in zwei Hauptteile, deren erster in Sonaten- 
form geschrieben ist, zwischen dessen Themen- und Wiederholungsteil, der 
mit Intermezzo bezeichnet ist, aber der langsame Satz (Adagietto) und das 
Scherzando eingeschoben sind, und ein Tanz-Finale. 

«Schwungvoll, aber nicht zu schnell» tragen die Streichinstrumente zu 
arpeggierten Klavierakkorden das Hauptthema vor: / 


a nme Re mint Ag 6 cat mre acres A nie gr een eine eta A A PO AS NEIL ALLL ALLS ILE 
aieiead . . = " — r, a taal . _ 
rr en = yt as i ‘ a. 73 : 


o 


rH 


ey 


fi Fat 
He rit a 


il 
: 1 


[| 
m: 
& 

3 

w 
g 
>) 

| 
L?) 

3 
N 
"OD 
q 
3 
« 
DO . 
ay 
Ae 

As 
Aik 

ae) 
Oo 3% 
Cae 

OD yy 
° 
ae 
ob 
= 


das breit entwickelt wird und nach e 


i ; 


berleitungsgedanken, den das Klav 


- 


U 


ClO 2 pod rile Gecresc. 
Pao a Poo rite decresc. 


salle. zu dem Gesangsthema iiber 


eitet unmi 


Dieser 1 


itere 


hwungvoller 


‘in eine we 


d weit ausgesponnen und miindet 


wir 


Elfenromantik und Rumpelmotiven, d 


Auch dieses Thema 


 Uberleitung 


i 


1¢é 


mit 


in sc 


Steigerung zur Schlufgruppe fiihrt 


sreigernd 


Stwungvoll 


és 
= 
5, 


mp crese. 


. 


LA 


SiGe 


gernd 


quvoll ster 


r ceresc- 
Pronoun 


a) 


112 


peer 


er- 


Dieses Schlufthema erfahrt gleichfalls eine neue Steigerung, das erste 
leitungsthema tritt wieder auf und das Gesangsthema verklingt p 
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lanissimo 


Klavier. Nun schlieft sich sofort eine Durchfiihrung an, die fast ausschlief-— 


lich ihr Material dem ersten Thema entnimmt. 
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Das anschliefende Adagietto © 
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Nach einer kurzen Uberleitung, die hauptsichlich thematisches Material aus 
Der letzte, der auferst ziindend und schwungvoll ist, bringt thematisch. 


den Anfangstakten dieses Satzes verwendet, schlieft der Satz mit dem Haupt- 
thema ab. Nun folgt das Intermezzo, das die ausfihrliche Wiederholung 


der Themen des ersten Satzes nach einer schwungvoll bewegten Kla 


deren Thematik gleichfalls dem ersten Satze entstammt, bringt. 


der erste Hauptteil des Werkes abgeschlossen. 
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- quasi als Tes zur Seite. In einem Whaler: in Bedur werden dann ie 
_ Themen des ersten Satzes verarbeitet. Auch die Themen der anderen Satze 

| kehren wieder. Mit einer Kombination der Themen des ersten und letzten 
_ Satzes i in einer codaartigen Schlufstretta klingt das Werk aus. 
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Veccichane der Werke von Joseph Marx 


Lieder und Gesinge fiir eine Singstimme und Klavier 
Erste Folge: 1. Barcarole (A. von Schack) 
 Christbaum (A. Christen) 
. Dein Blick : 
Dem Genius des Augenblicks 
. Der Denker (W. Calé) , 
. Die Elfe (J. von Eichendorff) . 
. Die Violine (A. Giraud) 
. Ein junger Dichter denkt an die Geliebte (aus dem 
Chinesischen) 
9. Frage und Antwort (A. Rickert) 
10. Gebet (G. Falcke) 
11 Hat dich die Liebe beriihrt (P. Heyse) 
12. Hochsommernacht (M. Greif) 
13. Japanisches Regenlied 
14. Lied (A. de Musset) 
15. Lob des Friihlings (L. Uhland) 
16. Maienbhiten (L. Jacobowski) 
17. Marienlied (Novalis) 
18. Neugriechisches Madchenlied (E. Geibel) 
19. O stiRer Tod (A. von Platen) 
20. Pierrot Dandy (A. Giraud) 
QI. Seftember-Morgen (Ed. Morike) 
99. Sommerlied (E. Geibel) 
23. Sonnenland (A. Ritter) 
24. Und gestern hat er mir Rosen gebracht (Th. Lingen) vk 
95. Valse de Chopin (A. Giraud) 
26. Warnung (Gorter) 
97. Wie einst (E. Triebnigg) 
98. Windréder (O. Falke) 


\ (P. Res 
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bi 


er Zweite Folge: 


Dritte Folge: 


18. 


IL. 
12. 


. Bitte (H. Hesse) 
. Erinnerung (J. von Eichendorff) 

. Der bescheidene Schafer (Chr. WeiRe) 
. Lied eines Madchens 


. Der Rauch (R. H. Bartsch) 

. Regen (P. Verlaine) 

. Der Ton (K. Hamsun) 

. Kolumbine (A. Giraud) 

. Im Friihling (H. Vogeler) 

. Leuchtende Tage (L. Jacobowski) 


. Peregrina V (E. Meorike) 

. Schénheit (C. Busse) 

| Wanderers Nachtlied (Goethe) 
. Der Gast (Th. Fontane) 

tbe 


. Im Maien (J. von Rodenberg) 

. Herbstzeitlose (Schénaich-Carolath) 

. Jugend und Alter (W. Whitmann) 

| Lenzfahrt (C. F. Meyer) 

. Gesang des Lebens (O. E. Hartleben) 
. Ein Drdngen ist in meinem Herzen (St. Zweig) 
. Traumgekrént (R. M. Rilke) 
. Nachtgebet (E. H. Hef) 


An einen Nanas (W. v. Hartlieb) 


Tuch der Trinen (P. Wertheimer) 


Ein Fichtenbaum steht einsam (Heine) 
Toskanischer Friihling (O. E. Hartleben) 


Nocturne (O. E. Hartleben) 
Wealdseligkeit (R. Dehmel) 

Sancta Maria \ . 
Schiafend trigt man mich j (A. Mombert) 
Vergessen (A. Holz) 

Wanderliedchen | 
Piemontesisches Volkslied | (M. Geisler) 
Zigeuner 

Selige Nacht (O. E. Hartleben) 

Isolde (B. Frank) 

Herbt (“2 *) 


‘Con Sordine (H. Hesse) 
(Universal-Edition, Wien) 


Italienieches Liederbuch nach Gedichten von Paul Heyse fir eine ne Singstimme | 
und Klavier 


1. Liebe 9. Sendung 

2. Standchen 10. Es zirnt das Meer 

3. Der Dichter ——*11. Die Begegnung 

4. Am Brunnen _. 12. Die tote Braut - 

5. Die Liebste spricht 13. Wie reizend bist du 

6. Abends bite 14. Am Fenster . 

Z. Die Lilie 15. Die Verlassene . 
8. Woftr 16. Nimm dir ein schénes Weib — 


17. Venetianisches Wiegenlied — . 
i (Uaiecnad Elton! Wien) 
Morgengesang far Mannerchor, Blechblaser na ens Dichtung mit Benutzung 


alter Verszeilen von E. Decsey (Universal-Edition, Wien) o | 
Scherzo fir Klavierquartett (Universal-Edition. Wien) 
Ballade. fiir Klavierquartett ; pees _ (Universal-Edition, Wien) 
Klavierquartett in Form einer Rhapsodie ais (Universal-Edition, Wien) 
Herbstchor an Pan fir Chor, Kat contin. Orchester und Orgel 4 
(Text von R. H. Bartsch) ne: Wine - (Universal-Edition, Wien) | 
Pastorale fiir Violoncell und Klavier - . iri " (Universsl-Edition, Wien) 
Ein Neujahrshymnus fir Minnerchor und Orgel. (Universal-Edition, Wien) 
Sonate (A-dur) fir Violine und Klavier ea eae (Universal-Edition, Wien) 
Trio-Fantasie (g-moll) fir Klavier, Violins und Violoncell (Universal-Edition, Wien) 
Suite (F-dur) fiir Violoncell und Klavier (Universal-Edition, Wien) 
Sechs Klavierstiicke ; ti 
1. Albumblaté 4. Ballade . 
2. Humoreske 5. Préludium und Fuge 
3. Arabeske 6. Rhapsodie 


(Universal-Edition, Wien) 
Vier Lieder von A. Wildgans . a 
I, «Du bist der Garten» fiir eine Singstimme, Violine und 
Klavier ; 

2. «Durch Einsamkeiten» fir eine Singstimme, Viola und | 
Klavier a 

3. «Adagio» fiir eine Singstimme, Violoncell a Klavier 
4. «Pan trauert um Syrinx» fir eine Singstimme, Flite — 
und Klavier (Universal-Edition, Wien) © 3 ] 
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Joseph Gustav Mraczek 


der heute bereits als eines der starksten Talente unter den jungen Opern-~ 


komponisten anerkannt wird, wurde am 12. Marz 1878 in Briinn geboren. — | 


Er entstammt einer Musikerfamilie. Sein Vater, Franz Mraczek, der in Prag 
unter dem bekannten Violinisten Anton Bennewitz studiert hatte, war eine 
echte Vollblutmusikernatur. Hatte er doch selbst noch in spateren Jahren 
sich dem Cellospiel mit so grofem Erfolge zugewandt, daf er 1866 als Solo- 
cellist an das Opernorchester zu Briinn berufen wurde, und spater auch 
als Lehrer am Konservatorium wirken konnte. 1893 legte er seine Amter 
nieder, sein altester Sohn iibernahm sie. Verheiratet war Franz Mraczek 
der am 1. Februar 1898 starb, mit Katharina Hambéck, deutscher, biederer 
Kaufleute Tochter, die urspriinglich seine Schiilerin gewesen war. Der 
gliicklichen Ehe entsprossen fiinf Kinder, zwei Téchter, die sich als Opern- 
singerinnen einen Namen machten, und drei Séhne, deren bedeutendster 
Joseph Gustav Mraczek ist. Schon von frithester Jugend an empfing der 
Knabe Unterricht von seinem Vater, dem er den gréften Teil seines Kénnens 
verdankt. Mit acht Jahren war Joseph Gustav schon an drei Kirchen als 
Singerknabe tatig und begann bereits zu komponieren. Zunachst schrieb 
er fleifig Kirchenmusik (4stimmige Messen, Offertorien und Motetten), die 
ihr Vorbild, die damals gebrauchlichen Kirchenkomponisten, deutlich erkennen 
liessen. Ferner entstanden, da Mraczek bereits die Anfange des Violinspieles 
hinter sich hatte, Stiicke fiir mehrere Violinen, die mit den Konservatoriums- 
Kollegen durchgespielt wurden, leider aber dann stimmenweise, wie die 
Kameraden, verschwanden. 


Mit zehn Jahren begann der Knabe seine erste Oper «Semele». Den q 


juferen Anstof dazu hatte ihm der dftere Theaterbesuch, den ihm der 
Vater erméglichte, gegeben. Besonders starke Eindriicke verdankte der junge 
Komponist Bizets «Carmen» und «Djamileh» sowie Meyerbeers «Prophet». 
Ein Band von Schillers Gedichten, den der junge Mraczek geschenkt bekam, 
vermittelte ihm die Bekanntschaft mit dem Semele-Stoff, den er sich fir 
seine Zwecke zurecht stutzte. Leider ist das Werk nicht mehr volletindig 


erhalten, nur wenige Fragmente lassen einen Einblick in das Werk zu. Neben’ . 


der Komposition wurde das Geigenspiel, das Professor Koretz lehrte, so weit 
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 gefdrdert, da? der 13jahrige in einem oftentlichen Konzert der Musikvereins- 
_ schule den ersten Satz des Beethoven-Konzerts mit einer eigenen Kadenz 
spielen konnte. Die Mildtatigkeit des kunstsinnigen Brinner Fabrikanten 
Friedrich Wannieck, der die Kosten fiir Mraczeks weitere Ausbildung 
iibernahm, erméglichte dem Jiingling, Schiiler der k. k. Akademie fir 
| Musik in Wien zu werden. 1896 verlie? Mraczek, der hauptsachlich von 
Joseph Hellmesberger unterrichtet worden war, die Anstalt mit Auszeichnung. 
Nach einjahrigen Virtuosenfahrten siedelte sich Mraczek in Brinn an, 
begriindete cin eigenes, erfolgreiches Quartett und nahm eine Stelle als 
Konzertmeister im Opernorchester an, die er bis 1901 bekleidete. Nebenbei 
setzte er seine Studien in Kontrapunkt und Komposition eifrig fort. Die 
erste reife Frucht seiner Bemiihungen war die Oper «Der glaserne Pantoffel>, 
die er 1899 schrieb. Am 14. April 1902 ging das Werk erstmalig im Briinner 
Stadttheater in Szene und erlebte dann noch drei Wiederholungen. Auch 
zu dieser Oper hatte sich Mraczek den Text nach Platens gleichnamiger 
heroischer Komidie zusammengestellt. Bekanntlich bietet Platens Werk in 
einer Vermengung der Marchen von «Dornréschen» und « Aschenbrédel> 
eine symbolistische Dichtung; ein prachtvoller, gedankenreicher Stoff regte 
also damals schon den Kiinstler am starksten an. Die Musik des leider 
nicht verdffentlichten Werkes zeigt starke Einfliisse von Wagner (Leitmotiv- 
system), Delibes, Massenet und den deutschen Romantikern, doch zeigt sich 
schon an verschiedenen Stellen Mraczeks Higenart, die sich zunachst in 
- Harmonik und Melodik der lyrischen Szenen am deutlichsten auspragte. — 

Kaum waren die ersten Opernvorstellungen des «Pantoffels» vorbei, so 
begab sich Mraczek schon wieder auf die Suche nach einem neven Text. 
Seine Wahl fiel diesmal auf Grillparzers «Traum ein Leben», das er sich 
zum Operntexte «Der Traum» umschuf. Er begann 1903 mit der Komposition 
des Werkes, das ihn finf Jahre beschiftigen sollte. Wie sein erstes 
bihnenreifes Werk wurde auch «Der Traum» in Brinn zur Urauffihrung 
gebracht (26. Februar 1909), die Kénigliche Oper in Berlin folgte mit der 
Erstauffihrung am 29. Marz 1912. Diese Auffihrung war ein bedeutender 
Erfolg fiir den jungen Opernkomponisten ; leider verschwand aber das Werk, 
das im Druck vorliegt, sehr bald wieder vom Spielplan, da Berger, der den 
Rustan gesungen hatte, nach Amerika fuhr und nicht wieder zuriickkehrte. 
Mraczeks Eigenstil macht sich hier schon deutlicher spiirbar, das ist nicht 
nur der eminente Kénner, der nun auch durch Richard Wagner hindurch- 
 gegangen ist, sondern schon ein junger Meister, der auch eigene Gedanken 
eigenartig zu. gestalten weil. Besonders verdient auch hier wieder die 
glanzende Instrumentation, die einen auferordentlich feinen Sinn fir Klang- 


farben verrat, erwahnt zu werden. 
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Als niachstes Werk erschien ein Klavierquintett, das Mraczek bereits Z: 
wihrend seiner Studienzeit in Wien begonnen hatte und dessen 2. und 4. Satz — 
er nun vollendete. Das geistvolle Werk erlebte seine Urauffiihrung bei 
einem eigenen Quartettabend Mraczeks in Briinn und wurde seither fast in — 

allen Grofstadten Osterreichs und Deutschlands gespielt. aes 


Den ¢rdften seiner bisherigen Erfolge errang Mraczek mit seiner 
- «Sinfonischen Burleske fiir grofes Orchester frei nach Wilhelm Buschs 
Max und Moritz», die am 1. Dezember 1911 in einem Konzert des Briinner © 
Musikverein zur Auffiihrung kam, dann von Arthur Nikisch mit sehr gro8em 
Erfolge auf seinen zahlreichen Konzertreisen zu Gehér kam. Die meisten © 
Auffiihrungen aber fand das Werk in — Amerika unter Friedrich Stock und 
Karl Muck. In Wien wurde es bezeichnender Weise, da ja Mraczek keiner 
Clique angehért, noch immer nicht aufgefiihrt. (Erstmalig kam Mraczek © 
am 19. Marz 1917 in Wien 6ffentlich mit seinem Klavierquintett zu Gehir!) 
— Mraczek hat sich jahrelang getragen mit der Idee Buschs «Max und Moritz’. 
dessen launige Verse und nicht minder iibermiitige Zeichnungen unaus- 
léschlichen Eindruck auf ihn gemacht hatten, in Musik zu setzen. Immer 
und immer wieder trug er Bedenken, die Lausbuben.in den Konzertsaal | 
zu bringen. Schlieflich bewog ihn aber der Reiz der Gliederung des 
Stoffes als musikalischer Vorwurf und er schrieb das Werk in kurzer Zeit 
nieder. Das Variationenwerk, dessen Prolog 4 Themen, die die wechselvollen 
Stimmungen der beiden Buben zeichnen, bringt, ist in neun Teile gegliedert. 
Jeder der sieben Streiche (die von einem Prolog und Epilog umschlossen 
werden) bringt neue Stimmung, die durch die Schandtaten der Buben Leben 
gewinnen. Jede der Variationen bringt aufer den 4 Hauptthemen, die von 
aphoristischer Knappheit sind, noch ein eigenes weiteres Thema, das sich mit 
den anderen in kontrapunktisch eigenartiger und oft gewagter Verarbeitung —_ 
vereinigt. Daf in diesem Werke ein enormes Kénnen steckt, wird jedem i ; 
Musiker klar, der sich die Mihe nimmt die Partitur zu studieren. Das 
Werk zeigt deutlich Einfliisse von Richard Strauf. dem es auch «ver- 
ehrungsvollst»> gewidmet ist. Es ist eine der wichtigsten und wertvollsten | 
Neuerscheinungen auf dem Gebiet der Nach-Straufischen sinfonischen — i 
Dichtung. — 
Zur Zeit der «Bayrischen Gewerbeschau» schrieb Mraczek auf ve { 
anlassung des Drei Masken-Verlages eine Musik zu «Kismet», einem grotesken 
Traumspiel aus Tausend und eine Nacht, das nach Edward Knoblochs eng- 
lischem Original im Miinchner Kiinstler-Theater zur Auffihrung kommen _ 
sollte, in der unglaublich kurzen Zeit von kaum vier Wochen. Das Werk 
fand bei seiner Auffiihrung am 7. Juni 1912 so grofen Beifall, da@ sich die 
Direktion nach vielen Wiederholungen veranlaft sah, das Werk auch in — 
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Berlin aufzufiihren, wo der Erfolg nicht minder grof war. Mraczek tnd 
als Leiter der Auffihrung gleichfalls alle erdenkliche Anerkennung. Leider 
wurde das Werk, das Mraczeks Vorliebe fiir orientalische Stoffe (vergl. 


auch «Der Traum») sehr entgegenkam, nicht gedruckt, so da eine ein- 


gehendere Besprechung unterbleiben muf. 
Das wichtigste Bihnenwerk aber, das uns Mraczek bescherte, war seine 


Oper «Die Insel Aebeloes, die am 13. November 1915 in Breslau zur Ur- 


‘auffihrung gelangte. Die Auffiihrungen «Des Traum» in Brinn und Berlin 


hatten dem Komponisten eine kaum zahlbare Anzahl Librettos aus allen 
Gegenden ins Haus getragen, so daf er kaum imstande war, alle zu prifen, 
Daf Mraczek aus der Fille der Texte «Aebeloe> auswihlte, erklart sich 
aus dem Umstande, daf dies das einzige Buch war, das in seinen wechsel- 
vollen Stimmungen und durch den Stoff sofort «zum Rattenfanger seiner 
Phantasies wurde. Mraczek vertonte den von Amélie Nikisch und _Ilse 
Friedlander nach dem Roman von Sophus Michaelis geschriebenen Text 
mit so grofer Begeisterung, daf er zu Beginn des Krieges bereits mit der 
Skizze fertig war und im Juli 1915 die Partitur vollendet hatte. Die Ur- 
auffahrung, bei der der Komponist wohl 40 mal gerufen wurde, war wieder 
ein neuer grofer und auch anhaltender Erfolg, wurde doch die Oper noch 
10 mal in Breslau gegeben. Trotz dieses Erfolges aber entschlossen sich die 
Verfasser, das Werk einer Umarbeitung, die sich hauptsachlich auf eine 
Zusammenziehung der beiden letzten Akte erstreckte, zu unterziehen. Unter 
dem Titel «Aebeloe» fand die Neufassung am 26. April 1917 im Frankfurter 
Opernhaus eine glanzvolle Urauffihrung. Mraczek hat sich mit diesem 
Werke von seiner Ausgangslinie Wagner-Strauf zum Eigenstil durchgerungen. 
Dies beweist nicht nur seine wundervoll klingende, eigenartige Instrumentation, 
seine mithelose Kontrapunktik, die ihn Chorszenen hat schaffen lassen, wie 
sie kaum von einem anderen lebenden Komponisten bisher geschaffen wurden, 
sondern auch eine Melodik, die reich an Einfallen ist, die niemals die 
Trivialitit auch nur im Kleinsten streifen. Seine sehr originelle Harmonik, 


 __ die sich nach der Richtung Debussys entwickelt hat —. ist hochmodern, 


ohne aber gesucht zu wirken. Sie ist ehrlich von innen heraus empfunden. 
Und gerade diese echt deutsche Ehrlichkeit, die man ‘in jedem von Mraczeks 
Werken spurt, ist es, die seinen Schépfungen eine Zukunft sichert. 
Erwihnt sei, da? Mraczek auch anlaflich des Krieges zwei patriotische 
Werke schrieb: einen «Patriotischen Festmarsch>, der viele vaterlandische 
Lieder in interessanter kontrapunktischer Verkniipfung bringt, und eimen 
«Sang der Deutschen», der ‘schlicht volkstiimlich iiber einen Text von Alfred 
von Fischel komponiert ist. Auch ein Schaferspiel «Der Liebesrat» von 
Guido Glick wurde wahrend ‘des Krieges von Mraczek fiir eine Festlichkeit 
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zum Besten des deutschen Roten Kreuzes komponiert und in Brinn am 
30. April 1916 zu erfolgreicher Auffibrung gebracht. Der Vollstandigkeit a 
wegen sei an dieser Stelle auch einiger Klavier- und Violinstiicke gedacht, 
die aus Mraczeks Jugend stammen. Vor kurzem erschien auch sein erstes | 
Heft Lieder, die aus den Jahren 1892—1914 stammen und einen guten Uber- 
blick iiber die Entwicklung seines Stiles geben. — In Vorbereitung sind | 
«Orjentalische Skizzen», ein Werk fiir Kammerorchester, das der Dresdner 
Tonkiinstler-Verein zur Urauffiihrung bringen wird. 


Mit gréfter Spannung aber sieht die gesamte Musikwelt Mraczeks neuer 
Oper «Ikdar» entgegen, die der Vollendung entgegenreift. Diesem abend- 
fiillenden Musikdrama, dessen Dichtung von Guido Gliick stammt, liegt 
folgender stofflicher Vorwurf zugrunde, dessen Inhalt zum Schlusse kurz 
wiedergegeben sei: Ohne Groll und Haff hat sich ein Bildner in die Ein- 
samkeit vor frdhlich schwirmenden Freunden und einer treuen Liebe, die 
er nicht zu erwidern vermag, zuriickgezogen. Ein Bildwerk schwebt ihm 
vor, das er visionar erschaut hat, und dieses méchte er, losgelést von allem 
Menschenschwarm, schaffen. Doch gelingt es ihm nicht, seine Idee in 
kiinstlerische Wirklichkeit umzusetzen: das eine Weib, die Seele des Ganzen, 
will sich seiner Bildnerhand nicht fiigen. Die Freunde stébern ihn in seiner 
Einsamkeit auf, finden sein Bildwerk, doch vermag ihre entziickte Bewunderung 
ihn nicht vor der Zerstérung des Geschaffenen zuriickzuhalten, das seiner 
Kiinstlersehnsucht nicht geniigt. 


i 
Da erschaut er im Augenblick einer voriiberschwebenden Erscheinung 
die Frau, die sein schaffender Kiinstlertraum gesehen hat. Dem Leben und ' 
neuer Tatenlust zuriickgegeben, folgt er den Freunden zum heiligen Fest der 
Ikdar und findet in der vom tyrannischen Eroberer des Landes eifersiichtig 
behiiteten Firstin sein Ideal, der er sich, in kiinstlerischem Anschauen 
verloren, zu Fii®en wirft. Der brutale First erblickt hierin nur sinnliches ( 
Liebeswerben und verurteilt ihn rasch zum Tode. Aus rein menschlichem ; 
Mitleid bittet die Fiirstin fiir den Schuldlosen. Scheinbar willfahrt der 
Fiirst ihrer Bitte, doch will sein Miftrauen beide unerlaubter Beziehungen | 


iiberfiihren. Nach qualvoller Todesnacht findet sich der Kiinstler auf — } 
einem Eiland, wie es sein Kiinstlertraum erschaut hat; er findet die Firstin 
als das Weib, das er schaffend ersehnt hat; er erlebt seine Vision. q 


In diesem hédchsten Augenblick wird er vom Fiirsten aus seinem 
Himmel gerissen, und, weil sein Auge gefrevelt, trotz der Fiirstin erschreckten  __ 
Bitten um seinen Tod, geblendet. Doch dem Kiinstler kann er das Héchste, — 
das er in seligstem Augenblick erlebte, nie mehr nehmen: sein Traum ist ihm — 
bleibend Wirklichkeit geworden, wenn er sie auch nie mehr schaffend in 


werk | ae boa Emaar. im Heiligsten verletzt, Sei sch 
oy dem Geblendeten zu und Ikdar vernichtet den brutalen Tyrannen. 
gische, Ses een der eigene Konflikt zwischen Wollen 
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Rustans Traum 
Zwischenspiel fir grofes Orchester aus der Oper «Der Traum» 
Joseph Gustav Mraczeks Zwischenspfiel «Rustans Traum» stammt aus dem ersten Akt seiner Ofer 


«Der Traum» (Brinn, 1909), die bekanntlich uber den vom Komponisten selbst bearberteten Text von 


Grillparzers Schauspiel «Der Traum ein Leben» komponiert ist. 


Die Besetzung des Orchesters ist in dem kurzen Zwischenspiele folgende : Kleine Fléte, 2 grofe Floten, 


9 Oboen, Englisch Horn, 2 Klarinetten,: Bafklarinette, 2 Fagotte, Kontrafagott, 4 Horner, 3 Trom- | 
peten, 3 Posaunen, Baftuba, Pauke, Glockenspiel, kleine und grofe Trommel, Becken, Triangel, Harfe : 


und Streichquintett- 


Holzblaser und Streicher bringen ff das Heldenmotiv Rustans: 


LE ae 


anfigt. Das Horn setzt das Hauptthema ausklingend fort. In Sextakkorden 
in den Oboen und Klarinetten baumt sich das Hauptmotiv zu grofer Steigerung 
auf. In wilder Leidenschaft streiten drei iibereinandergesetzte Themen um 
das Klangrecht, den Beginn des wirren Traumes kennzeichnend. Ein wuchtig 
abstiirzender Lauf, aus dem das Heldenmotiv Rustans siegreich in der Trom~ 
pete hervorsticht, glattet die Tonwellen zu immer zagenderem Ausklingen. 
Aus diisterer Ruhe quillt die Erinnerung an Mirza im Sehnsuchtsmotiv: 


hervor, iiber dem sich ein ausdrucksvolles Gesangsthema weitet. Das plétz- 
liche Auftreten des Heldenmotivs Rustans erdriickt verdrangend das Sehn- 
suchtsmotiv, um den Traumgestalten Raum zu geben. Das KGnigsjagd- 


Srrewher 


> 


Bg sellt,. Paben jetzt den Traumbildern feste Form. Die Fléten zeichnen das | 
Ringeln der Schlange und eine wirbelnde Bewegung bei den Streichern deutet | 
die unheimlichen Regungen des schuppigen Leibes an. Eine Steigerung des 
Schlangenmotivs stellt die drohende Gestalt des Felsenmannes in den Vorder- 
grund, der den Konig vor der Verfolgung der Schlange rettet. Mit voller 
_ Entfaltung orchestraler Kraft schlieft das Zwischenspiel in einem Zusammen- 
_ gehen von a-moll und F-dur, dem sich das Jagdmotiv, vergrofert, sowie das 


 Heldenmotiv anfiigen, wobei vor diesem das Sehnsuchtsmotiv Mirzas ent- 
aa untergeht. me \ 


Zwei Lieder 


a) «Marz» * 
Lied fiir eine hohe Singstimme mit Orahesuect salient 


_ Frau Claire Dux, Kammersingerin, in Verehrung zugeeignet — _ 
Joseph Gustav Mraczeks Lied «Marz» ist uber einen Text ; : 
von Richard Schauka] im Jahre 1914 komfoniert worden 

Der Text lautet: 


Fruhling, wie bist du iiberall, | ¥ 
Du Fremdling mit blassen Wangen, 
Mit Schritten ohne Widerhall, 


In siiMer Traurigkeit gegangen. 


Dein Atem liegt noch in der Luft. 
Viel scheue Knospen zittern bang 
Und ein berauschend siier Duft 


Schwebt talerein und wegentlang. 


Mir will die Brust vor Schmerz und Angst, 
Du liederreiche Brust verzagen, 
Du bangst in Sehnen und verlangst — 


Nach ihm und kannst es ihm nicht sagen. 
Die Orchesterbesetzung ist folgende: Fléte, Oboe, Engl. Horn, 2 Klarinetten, Fagott, 2 Horner 
und Streicher 


b) «Aim Strande» 


Lied fiir eine hohe Singstimme und Orchesterbegleitung 
Joseph Gustav Mraczeks Lied «Am Strande» ist uber einen 
Text von W. Imfperatori im Jahre 1914 komfoniert worden 
Der Text lautet: : 


Das Meer ist miide, 

Langsam zieh'n die Sterne, 

Von ihrem Glanze ist die Nacht’ erhellt. 

Und alles schweigt; 

Gott traumt von seiner Welt 

Und wie die Ewigkeit ist rings die Form. 

Wir wandeln einsam, 

Uns erfiillt der Friede, 

Der uns geheimnisvoll entgegenweht, 

Und feierlich durch uns're Herzen geht 

Ein Einklang, wie aus einem leisen Liede. 
Die Orchesterbesetzung ist folgende: Horner, Harfe und geteilte Streicher 


: Liebesferer und Abschied 


a fiir groRes Orchester 


g Joseph Gustav Mraczeks Liebesfeier und Abschied fiir grofes Orchester entstand im Jahre 1915. Die 
_  Urauffihrung fand am 28. Afri) 1916 ber einem Konzert Felix v. Weimgartners im Briinner Musikverein 
7 statt unter Lejtung des Komfonisten. — 
Die Besetzung des Orchesters ist folgende: 3 grofe Fléten (3. auch kleine), 2 Oboen, Englisch Horn, 
2 Klarinetten, Ba@klarinette, 2 Fagotte, Kontrafagott, 4 Hérner, 4 Trompeten, 3 PosanneniWuba: 
af Pauken, grofe Trommel, Becken, Tamtam, Celesta, Harfe, Orgel (Harmonium), Streichquintett. 


q Nach kurzen Einleitungstakten bringen Trompeten und Posaunen scharf 
_ rhythmisiert das Hauptthema: 


4 4 Fest im Zeitma®B 


- das nach einer Steigerung unter ruhig wellenden Bewegungen in den Streichern 
; zum Gesangsthema erhoben wird: 


Die Gegenmelodie in der ersten Klarinette und im ersten Horn festigt 
den synkopierten Rhythmus des Gesanges des Englischen Horns und der Flite. 
o Zwei Soloviolinen spinnen den Gesang weiter, der sich zu immer gréferer 
 Breite steigert, bis durch den Eintritt der Blechblaser : 


—\ Das schmerzlich siiKe Bragee sehnender Liche? Faller heihed 
im weiteren Verlauf und mit dem eintretenden °/1-Takt beginnt die Liebeste 


Zu Heeess Schitubkesetelien! entfesselter Liebe, iepectoee von. 
' Zweifeln, bricht 1 in jauchzendem Gesang seliges Verlangen aus. — 


ty 


In immer gréferer Pitee ie erreicht die Feier been ‘Hohepunkt im 


breiten Des-dur: 


_ Eine Trompete (hinter der Szene) ruft werbend die Helden zum Kampf 

fir Kaiser und Reich. In tiefem Weh, doch im Bewuftsein hehrster Pflicht- 
erfiillung scheidet der Held von seiner Geliebten. 

: Das erste Thema tritt abermals, jedoch sehr wehmiitig wieder auf anda a 

schmerzlich | klingt der Abschied durch das eintretende wee in der 


Trompete (hinter der Szene) aus. 


~ 
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Clemens von Franckenstein 


Clemens Freiherr von und zu Franckenstein wurde am 14. Juli 1875 zu 
Wiesentheid in Unterfranken geboren als Sohn des Freiherrn Carl von Francken- az 
stein und seiner Gemahlin, einer geborenen Grafin von Schoénborn. Er wandte 
sich nach Absolvierung des Gymnasiums juristischen Studien zu, nahm aber 
dann bei Ludwig Thuille in Miinchen Unterricht und vollendete seine 
musikalische Ausbildung am Hochschen Konservatorium in Frankfurt a. M., _ 
wo er Schiiler Iwan Knorrs wurde. Dann ging er nach Nordamerika und — 
wirkte spater fiinf Jahre als Kapellmeister in England. 1907 berief ihn der 
Generalintendant Graf von Hilsen-Hiaseler nach Wiesbaden an das Hof- 4 ' 
theater und nach Jahresfrist an die Kénigl. Hofoper zu Berlin. Hier war 
sein Wirkungskreis ein verhaltnismafig kleiner, er war als Korrepetitor tatig. 
Nebenbei aber beschaftigte er sich, besonders unter Anleitung des Geheimen > 
Regierungsrates Franz Winter, mit Verwaltungsfragen. Nach dem Tode des } 5 
Generalintendanten von Speidel wurde er am 30. September 1912 emit der — 
Leitung der Miinchner Hofper vom 1. November ab betraut». Bereits nach — 
siebzehnmonatlicher Tatigkeit an den Miinchner Hoftheatern wurde er zum ‘ 
Generalintendanten ernannnt. Unter seiner Leitung hat das Miinchner Kunst- F 
leben einen grofSen Aufschwung genommen. Ein besonderes Verdienst des 
Generalintendanten ist es, daf& er Bruno Walter als Generalmusikdirektor 
berief und diesen hervorragenden Kinstler trotz aller Anfeindungen, namentlich 
von antisemitischen Kreisen, zu halten verstand. 

Als Komponist trat Clemens von Franckenstein zum erstenmale mit der 
Oper »Griselidis«, die am 2. Februar 1898 unter Rudolph Laubners Leitung 
im Troppauer Stadttheater gegeben wurde, vor die Offentlichkeit. Nach- 
haltigen Erfolg hatte seine dritte Oper »Rahab+, die seit ihrer Urauf- 
fihrung in Budapest Anfang Dezember 1909 standig im Repertoire ciniger — 4 
deutscher Bihnen geblicben ist. Aufgefiihrt wurde das Werk in allen — 
gréferen Stadten Deutschlands. Im vergangenen Jahre konnte Clemens von _ 
Franckenstein mit der Pantomime »Die Bienes, deren Scenarium von Grete ,. 
Wiesenthal stammt, neue Triumphe feiern. Besonders geschatzt wird er als i * 
Komponist von Liedern, die seinen erlesenen literarischen Geschmack zeigen. | | 


a) Durch Einsamkeiten 


aera ts: Durch Einsamkeiten Harrt meiner ein Ferge, 
Ge Durch Wald-Wild-Gang,| Der rudert mich gut 
+ _ Uber nebelnde Weiten An ein stilles Gelind. 
& od, _ ‘Wandert mein Weg.. Ewig gemieden, : 
ae Fern itiber dem Berge, Und ewig ersehnt, — 
_ An ruhsamer Filut, - Zum Frieden. 


_Orshesterberetzung: 2 Fléten, Chu. Engl. Horn, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner, 
Harfe, Streichquintett. 


cf b) Adagio 
Alles Tagverlangen Leise weife Seiden 
Ist zur Ruh’ gegangen, Kleiden jetzt die Weiden, 
Rosenrot im Rohr. Schlafernd schlirft der Bach. 
Aus den Birkenzweigen, Schober auf den Wiesen 
Wo er still gehangen Hocken wie die Riesen, 
Bleich und netzgefangen, Und die dunklen Hunde, 
Hebt in sanftem Steigen Ruhlos in der Runde, 
Sich der Mond empor. Wandern wach. 


_ Orchesterbesetzung: 3 Floten, Oboe, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner, Pauken, 
Tamtam, Harfe, Streichquintett 


op. a Drei Liedev fiir eine Psa i tot? und Klavier 
a) Nachtgebet (F. Evers) 
ae b) Ich habe die Blumen so gern (Peter CipepiD 


c) Das Lied des Zwergen (Stefan George) 
(Berté u. Eibenschiitz, Wien) ~ 


+op. 2 Dramatische Ouvertiire fiir Orchester ; ae 


+ op. Variationen fiir Violine und Klavier (aa 
he 


op. 4 Zwei Lieder fiir eine Singstimme und Klavier — « 
a) Schlaflied (W. Sachs) ig 
b) Lied eines fahrenden Spielmanns (Stefan George) “a 


(Berté u. Eibenschiitz, Wee 


Ww 


+ op. 5 Zwei Lieder fiir eine Singstimme und Klavier m : 
i a) Lilie der Auen (Stefan George) zs 
b) Ein Traum (Fanny Evers) ‘ oa 

top. 6 Griseldis. Oper in drei Akten. (Dichtung von Oscar F. Mayer) a 
T op. 7 Sextett fiir zwei Violinen, Viola, Cello, Horn und Klavier ta 
ok) SAD ret, Gesinge Rautendeleins aus Gerhart Hauptmann: «Die Me 


sunkene Glocke», fiir eine Singstimme und Klavier 
J. Weinberger, Wien) ‘ 


a 
Ae 


op. 9 Vier Lieder nach Gedichten von J. P. Jacobsen fiir eine Singstimme 
und Klavier” on 
a) Irmelein Rose A 
b) Seidenschuh’ iiber Leisten von Gold 
c) Landschaft . 
d) Meine Braut fithr ich heim — 


top. 10 Suite Nr. 1 fir Orchester 

op. ll Drei Lieder nach Gedichten von Stefan George fiir eine Sing ; 
stimme und Klavier 

a) Saget mir auf welchem Pfade 

b) Heifkt es viel dich bitten ' 

c) Meine weiften Ara (J. Weinberger, Wi 


Be 


1 


+ ungedruckt 


ieder fir - eine Singstimme und Klavier het 

) Vorfrithling (H. von Hofmannsthal) nae tnt 
ee asf » Gute Nacht (Gustav Falke) 

i. ae c) Ein Madchen spricht (J. Mokéas) g. 


13 Streichquartett in e-moll 


: P. 14 Drei Lieder nach Gedichten von H. von Hofmannsthal fer eine 
- Singstimme und Klavier 

1s a) Trost der Getrennten 
*) 6) Die Liebste sprach 
Ay c) Ich wei ein Wort 


Dit ay. 15 Sinfonische Fantasie fir Orchester 
Pe 
aa ‘op. 16 pe dana aes Oper in drei Akten. (Dichtung von Jacob Wiasseumeea! 


! 


(A. Denecke, Berlin) 


: Bi or. 17 Ballade von Norman O'Neill fiir Supra ea Frauenchor und 


4 kleines Orchester _ P 
a 7 


g top. 18 Drei Lieder fiir eine Singstimme und Klavier | 


a a) Welke Rose (N. Lenau) 
. Be b) Kurze Geschichte (A. Negri) 
e in ie c) Im Schlosse Mirabell (O. J. Bierbaum) 


tor. 19 Suite Nr. 2 fiir Orchester 


op. 20 Serenade fiir kleines Orchester 

Pi. 21 <Impenitentia Ultima» (E. Dowson) fir Tenor und Outaee 
- Fop. 22 Salome. Tondichtung fir grofes Orchester 

a 23 Drei kleine Orchesterstiicke 


na P. 24 Zwei Gesinge fir eine Altstimme und Orchester | 


a) Entfihrung 
b) Sporenwache (Se, George) 


P+ op. 25 «Prinzessin Brambilla>. Fantastische Ouvertiire fir Orchester 


i te 26 Suite Nr. 3 far Orchester 
pi ee. or Salomons Lied aus dem Hohen Lied fir Ba und Orchester 


J. Weinberger, Wien) 


Weinberger, Wien) By 


op, 


op. 
op. 
op. 


op. 


op. 


op. 


op. 


{ ungedrucke 


NACo bal pales 
. 28. 


ino 
. 30 
. dl 
poe 


. 33 


34 


35 


36 


37 


38 


39 


40 


41 


-Festliche Musik fiir gro8es Orchester 


‘Drei Lieder fiir cine Singetimme und Klavier 


- a) Vorbei (Gustav Renner) 
b) An eine Geliebte (R. A. Schweder) 

c) Alle meine Weisheit (S. Keller) 

Drei Klavierstiicke a 
Lustspiel-Ouvertiire fir Orchester 


Schauspiel-Ouvertiire fir Orchester - 


oe A 
Rahab. Oper. i in einem. Akt. (Dichtung von . Oskar F. Meds ate 

(Drei Masken-Verlag, Misnchen-Berlin) 
Vier Stiicke fiir Vieline aed Klavier ; fl . 


Drei Gesinge fiir tiefe Sitmiate Gea Orchester 
a) Helle Nacht (P. Verlaine) 

b) Weltgeheimnis (H. von Hofmannsthal) | 

c) Einer Gefangenen (H. Béhlau) (Univer dition, Wien) 

(A. Fétitmex! Berlin) - 


«Arabesken» fiir Violine, Cello und Klavier (Universal-Edition. Wien) ; 
«Die Biene». Eine Pantomime in zehn Bildern von Grete Wiesenthal i 
(Drei Masken-Verlag, Miinchen-Berlin) 
Zwei Lieder nach Gedichten von Anton Wildgans fiir eine hohe | 
Singstimme und Orchester > 
a) Durch Einsamkeiten 


b) Adagio * (C,H. Jat Belt y 


. 
i” 


Tsai Frihlingslieder fiir eine Sinpetsuihe sua Klavier 
a) Frithlingshyme (aus dem Hohen Lied) 
b) Weil nun wieder Fraihfeng, ist (Richard Dehmel) 


(C,H, Jatho, Berlin) — :. 
Zwei Lieder fiir eine Singetimme cord ‘Klaview 


a) Du bist der Garten ’ < 

3). Das Grab der Ann Ouse ! (Anton Wildgans) 

(Universal-Edition, Wien) a 

Zwei Lieder fiir eine Singstimme und Klavier ae 
a) Uber den Wellen 

b) Kinderaugen (Anton Wildgans) a 

(Universal-Edition, Wien) 0 % 


ae 
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eg) Paul Graener 


(Abdruck der Notenbeispicle mit Genechmigung der Universal-Edition, Wien) 


Ps Paul Graener wurde am 11. Januar 1873 als Sohn eines Giirtlers in : 
Berlin geboren. Schon in frither Jugend zeigte er eine auferordentliche musi- 
Ri kalische Begabung und trat als Sangerknabe in den Berliner Domchor ein: — E 
gleichzeitig begann der Musikunterricht bei den K6niglichen Kammermusikern 
Volkmann und Hasse, sowie dem Komponisten Benno Horwitz. Nebenbei _ 
absolvierte er das Askanische Gymnasium und bezog dann die Universitat, 
die er aber bald verlief, um sich ausschlieflich der Musik zuzuwenden. = 
Brey Seine praktische musikalische Betatigung fihrte ihn dann als Theaterkapell- ‘ 
meister’ nach Bremerhaven, Kénigsberg und Berlin. 1896 iibersiedelte er nach — 
: London, wo er fast acht Jahre als Kapellmeister am Haymarket-Theater mit 
4 grofem Erfolge tatig war. Dann wirkte er drei Jahre als Professor fir 
es Komposition an der «London academy of music+, von wo er in gleicher 
Eigenschaft an das Neue Konservatorium zu Wien berufen wurde. Die 
Tatigkeit an dieser Anstalt befriedigte Graener nicht und so bewarb er sich | 
um die Stellung eines Mozartkunst-Direktors, die er auch unter vielen Be- 
werbern im September 1910 erhielt und bis 1913 innehatte. Seither lebte — 
Graener meist auf Reisen, erst im Friihjahre dieses Jahres hat er sich an ©a 
Dresden niedergelassen. ae 
~ Als Komponist hat sich Graener auf fast allen Gebieten betatigt. Den a 
meisten Erfolg fand bisher seine Oper «Don Juans letztes Abenteuer«, Text 3 
von Otto Anthes, die am 11. Juni 1914 ihren Siegeszug iiber die deutschen ‘ 
Bithnen in Leipzig antrat. Weniger Erfolg hatte bisher seine Oper «Das 
Narrengericht«, die obgleich vor der erwahnten geschaffen, erst am 20. Fe- a 
bruar 1916 in Halle zur Urauffiihrung kam. Von Graeners Orchesterwerken e 
verdienen eine Sinfonietta op. 39 fiir Streichorchester und Harfe, voll Klang- a 
pracht und Melodiereichtum, sowie die d-moll-Sinfonie op. 39, die heute zur : 
Auffithrung gelangt, besondere Erwahnung. Graener ist ein Kistler, der} a. 
mit den subtilsten Mitteln moderner Technik arbeitet und formal nach neuen 
Gestaltungen strebt. Von Wert sind Graeners langsame Satze, die sich durch a 
eine gewisse Melancholie auszeichnen. Die Urauffiihrung einer neuen Oper “ty 
«Theophano« soll in Miinchen noch im Laufe dieses Winters stattfinden. a 
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- Sinfonie «Schmied Schmerz» | rt 
(d-moll), op. 39 . 


— Fritz Cassirer gewidmet — SARE | 
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Paul Graeners Sinfonie <Schmied Schmerz» wurde 1911 komponiert und gelangte im Februar 1912 — 

jn einem Mozarteumskonzert zu Salzburg unter Leitung des Komponisten zur Urauffihrung. ae 


: a 6, auch Bafklarinette), 3 Fagotte (3. auch Kontrafagott), 6 Horner, 3 Trompeten, 3 Posaunen, Tuba, 
Pauken, Harfe und Streichquintett. (Oe 


B.. Paul Graeners Sinfonie «Schmied Schmerz» ist dreisitzig. - Als poutechen na 
~ Vorwurf liegen ihr die im dritten Satze vorangestellten Worte O. J. Bierbaums: 


a 


m Der Schmerz ist ein Schmied, sein Hammer schlagt hart» zugrunde. Der 
, ae erste Satz des Werkes ist in einer grofen Liedform geschrieben. Mit einem i 
__ Larghetto voll zart-religidser Stimmung, das die Streicher vielfach geteilt © Ph ne ti 


___-vortragen, beginnt das Werk: 


\ ~ Orchesterbesetzung: 3 Flétea (3. auch Piccolo), 3 Oboen (3. auch Englisch Horn), 3 Klarinetten Neu ay i 
i ig 4 
a ‘ wil ‘, 


\ as 
coe 


ie Besonders wichtig sind die absteigenden Viertelnoten im 3., Be Bi Takte, die 


BS als Charakteristikum des Vorspiels haufig wiederkehren. Nach den ersten 


 gechzehn Takten, die zehn erste Violinen fiinffach geteilt vortragen, treten die 
 gweiten Violinen und Bratschen hinzu. Die Violinen scheinen zu fragen: 
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efsten Regionen des Orchesters aufgenommen 


ht Diese Antwort wird von den ti , fgeno 
. Nach einer Steigerung, 


bi und von cis-moll ausgehend, imitierend fortgefiihrt. 
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wird, kommt es auf den von unten (a nach b) vorhaltenden Sextakkord g-es-b 
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sche Fithrung an 


die erste Trompete und dann an das erste Horn iibergeht: 


(one eases. 
ra org 


h bereits das Hauptthema des- 


In den Phrasen beider Instrumente findet sic 


rnimmt 


Die Harfe ibe 


nun das Viertelnotenmotiv der ersten Takte, das nach zwei Takten von den 


ersten Sinfoniesatzes in seinen Umrissen angedeutet. 


Klarinetten itibernommen wird und eine Kantilene der Solovioline begleitet: 


der nach zwei scharf akzentuierten Takten der Hérner das Hauptthema im . 


Allegro¥appassionato folgt: 
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-zartes Gegenthema in G-dur ein 


ii 
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das sich drangend steigert, bis es von einer kurzen, aus der erste: 
leitung zum Hauptthema gewonnenen Vermittlungsepisode, die die 


aa 
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und Fagotte vortragen, unterbrochen wird und mit dem die Hauptt 


reicht wird. : 
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Ein stark modulierender Uberleitungssatz, der 6fters durch Motive * 
des Hauptthemas mit anschlieSender Reminiszenz an den Vorhaltsakkord | 
der Einleitung unterbrochen wird, folgt. Die Modulation treibt mehr ta 


und mehr der Molloberdominante zu, doch setzt der sehr breit ausgesponnene 
Schlufsatz in f-moll ein: | ~ 


Die pochenden Rhythmen werden vom ersten Teile der die Uberleitung zum 
Trio bildenden Gruppe abgelést, der erst in Streichern und Blasern, dann in 
der gedampften Trompete ff erklingt. Wouchtige Akkorde drangen vorwarte 
und stiirmen zum Schlusse des ersten grofen Abschnittes, nach dem der a 
Durchfithrungsteil mit dem Akkord ces-es-as beginnt. Die dritte Posaune i 
und die Tuba tragen ein ernst-mahnendes Motiv vor: ae 


‘S$ 
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_ das von den Hérnern anders harmonisiert wiederholt wird. Teile des 

iF Seitenthemas treten auf, die im weiteren Verlauf der Durchfihrung eine 

: wichtige Rolle spielen. Doch erleidet sie bald eine starke Verzégerung, um 
_ nach einem Harfenglissando und absteigenden Terzquartakkorden der Streicher 

Z Uber einem Orgelpunkt auf D der Kontrabasse und Pauke psalmodieren drei 
Horner und die Celli recitativartig: 


Durch auftretende Sechzehntelnoten wird die Bewegung beschleunigt und fubrt 
a zu einer Steigerung. Ein kurzes Halt (Fermate) auf a-cis-es-g, dem der Nonen- 
sprung folgt, und die Tonikatonart ist wieder erreicht. Vollig verandert kehrt 
bi. das Hauptthema wieder, abermals tritt der Nonensprung auf, diesmal folgt ihm 
q nur die gleichfalls vollig veranderte Andante-Episode, die mit markanten 
_ Akkordschlagen zum Schluf des ersten Satzes, der in D-dur erfolgt, fahren. 
i Der zweite Satz ist‘ein weihevoll-michtig sich steigerndes Adagio in erster 
Rondoform. Begleitet von Streichern bringt das Englisch Horn ein schlichtes Thema: 


* 


in ein eingeschobenes, durchaus episodisches Andante maestoso zu minden. 


a 


fuhrt zu einer Fermate tiber dem fe-dae! Ai od. Den zweiten Tell des 


Liedsatzes setzt das Solocello mit einem reicher bewegten Thema fort: 


i 7 
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Solo Cello 


das anschliefend die Bafinstrumente iibernehmen, die aber schon nach zwei 


Takten von der Klarinette abgelést werden; leise grollende Basse 


beschlie8en den ersten Abschnitt. [hm folgt eine Art freiere Variation iiber | 


das Hauptthema, das von Triolenfiguren umrankt von den ersten Violinen | 
vorgetragen wird. Reicher wird die Bewegung durch die eintretenden Sech-— 
zehntelnoten der Oboe: 


die von sordinierten Streichern kanonartig abgelist wird. Dann vereinigen 
sich die Rhythmen des Hauptthemas mit der nun hinzugetretenen Sechachaties 
bewegung : 
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Im weiteren Verlauf tibernehmen die Basse das Hauptthema, wahrend die 


Violinen das urspriinglich vom Cello vorgetragene Thema andeuten und die) i 
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Klarinette zugesellen, den 
aye lagenden zweiten Satz zum Ende. | iho a aati hi Nc 
} 7.) Den: dritten Satz, der in dritter Rondoform geschrieben ist, erdffnet bs 
4 2 on wildes Unisono, das an das Hauptthema des. ersten Satzes erinnert, und ty: 
Bee | von Streichern, Fagotten und Hérnern vorgetragen wird: sake ey 


on 


* 
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bane. das in der hdheren Oktave von Holzblasern und: Violinen wiederholt 


| mit schier rasender Wut, nur scheinbar durch Pausen aufgehalten, | 
ter dahinstiirmt und plétzlich abbricht. Ein pianissimo Takt der 
Zaghaft beginnen die Bratschen 


immer wel 
‘Streicher leitet einen ruhigeren Teil ein. 
| Holzbliaser Ganztonleiterharmonien anzudeuten: 
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und unter Hinzutritt der Blechbliser spinnt sich der Satz weiter fort. Plétzlich a 


<n 


Pauken weiter. ‘Schmerzvoll winden sich gehaltene Tone in Vielinen! und om 
Cello, iiber chromatischen Bassen. Umsonst klagen die Violinen: 


Schmied Schmerz hammert weiter. Endlich fiihren sechs breite Trtmolue ie 
takte des ganzen Orchesters auf der Dominante zu einem volksliedartigen 
Zwischensatz ernsten Charakters: 


den sechs Hérner, begleitet von gehaltenen Akkorden der Klarinetten ae am 
Fagotte und kurzen Akkorden der Streicher und Harfe, vortragen. Schlieflich — - 
tritt die Einleitung der Sinfonie als Gegenthema (in'd-moll) auf und beschlieft 
das Werk mit feierlichen Klingen. . 
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ey Der - viesithede Piste, Siageniel in einem Akt (Text von Th. 
ae KGrner) © (Cecilia Music Publishing Company, London) : 


x et ‘op. 2 Zwei Lieder fir Mannerchor mit Klavierbegleitung | 
x uae 


Trecain amoenum. Festmusik fiir Chor und Orchester 


| Vier Lieder fiir eine Singstimme mit Klavierbegleitung peony i 5 
4 a) Albumblatt (K. A. Venth) at 


; & sb) SchlieR auf dein Auge (J. Meyer) eile aie 
‘ mie ¢) Roman (H. Leuthold) . : o ry 


i sd) Frohe Botschaft (H. Cassan) | (Fr. Kistner, Leipzig) 
é Top. 5 Orientale fir Orchester Lr GaN eS, 
ns yp. 6 Zwei Lieder fiir eine Singstimme und Klavierbegleitung f ns 


f hos a) Hans Andersen (R. Burns) 
Ar b) Regenlied (B. P) 4 (Fr. Kistner, Leipzig) 
op. 7 Drei Klavierstiicke ap be 


fop. 8 Suite fiir Violine und Klavier I ; cen aie cis 
4 top. 9 Ballade fir Bariton und Orchester te eta 
a 10 Sieg. Oper in drei Akten ys Ror 

yp. 11 Drei Lieder fiir eine Singstimme und Kisviechesteerta: 

a) Ich will meine Seele tauchen (H. Heine) 


1 ei b) Wunder — 
= c) Uralte Mar (S. Elsa) 


1p. 12 Vier Lieder fiir eine Singstimme mit Pianoforte - 


a) Vale carissima (K. Stieler) 


b) Daémmerstunde 

co) Wintergang (P. Renner) 

bi d) Fromm (E. Falke) (B. Schott’s Séhne, Mainz) 
: 13 Streichquartett I : 

14 Orchestersuite 


t 


(Fr. Kistner, Leipzig) 
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Lo Sess eS 


fs, top. 16 
2 — Fop. 17 
Top. 18 
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tT ungedruckt 


Fiinf Klavierstiicke tC toe pate hoy a 
' ess gare 
‘Sonate fiir Violine und Klavier . tary 


a) Frihlingsmé n be (AL Ritt 6 
b) Der ep Th Narr (O. J. Bierba 
c) Scherzlied (aus: Von Rosen’ ein n Rrentzlein 


M2 


Streichquartett Il 


op. 19 Suite fiir Violine, Violoncello und Klavier 
veya < (Cecilia Music Publishing Giaveaes 
ee rep. 20: Kammermusikdichtung fiir Wicliae Violoncello und Klavier. No ra 
oO ORE a ae woe (Fr. Kistner, oy 
‘ Oe op. 21 (Drei: Tisaer fiir eine Singstimme mit Klavierbedletung ; 
@ a a) Liebe . 
m b) Der Heidebusch Son Knosfen stand 
c) Abend (B. Schott’s Séhne, Mains) 
op. 22. «Aus dem Reiche des Pan.» Vier Gedichte fiir Klavier a0 
‘ A a) Pan tréumt im Morgenlicht eo aa 
sf b) Pan singt von der Sehnsucht : 
es c) Pan tanzt , . a 
i: d) Pan singt der Welt Wiegenlied (Fr. Kistner, Laie 
‘tion. 23 Gétz von Berlichingen. Sinfonischer Marsch fir grokes Orchester (- 
Ses, op. 24. Wiebke Pogwisch. Ballade fiir Soli, Chor und Orchester. (Text 
ae | von D. v. Liliencron) (Eos-Verlag, Berlin 
top. 25 Vier Praludien fir Klavier ting 
op. 26. Drei Stiicke fiir Streichorchester (B. Schott's Sdhne, Mainz) 
op. 27 Sinfonietta fiir Streichorchester und Harfe (Universal Rdasioay Wien) 
op. 28 Waldmusik fir grofes Orchester (Universal-Edition, Wien), : 
op. 29. Finf Lieder fir eine mittlere Stimme und Klavier ae ‘\ 


a) Das Ringlein brach entzwei (A. Ritter) ‘4 
b) Die schwarze Lauh (O. J. Bierbaum) te i ‘ 
c) Madrigal (E. Griesebach) si 
a) Die alte Stadt (K. Bulke) Moo 
e) Vom jingsten Tage (aus: Von esiz ein Bais: 


+149 


Drei Lieder fiir eine mittlere Singstimme mit Klavierbegleitung 
a) Im Zaune klagt die Nachtigal) 
b) Wann ich schon schwarz bin 
c) Schelmenlied (B. Schott’s Séhne, Mainz) 
Top. 31 Von Talern und Héhen fiir grofes Orchester 
top. 32. Stiick fiir Orchester 
op. 33 Quartett iiber ein schwedisches Volkslied. (Spinn, spinn, lieb | 
Tochterlein) (Universal-Edition, Wien) 
Top. 34. Suite fiir Violine und Klavier II ; 
Top. 35 Finf Fugen fiir Klavier 
Top. 36 Sonate fiir Klavier 


op. 37. Noturno fiir drei Frauenstimmen, Chor und Orchester 
(Universal-Edition, Wien) 
op. 38 Das Narrengericht. Singkomédie in zwei: Akten. 
4 (Drei Masken-Verlag, Miinchen-Berlin) 


op. 39 Sinfonie «Schmied Schmerz» (d-moll) fiir grofes Orchester 
(Universal-Edition, Wien) 


op. 40 Vier Lieder fiir eine Sinsgtimme und Klavier 

a) Nacht in der Heimat (H. Friedrich) 

b) Selig mit blutendem Herzen (R. Dehmel) 

c) Das fremde Lied (N. Ritter) 

d) Lied aus Bethlehem (O. J. Bierbaum) ; 
(Universal-Edition, Wien) 
fop. 41 Klavierquintett 

op. 42 Don Juans letztes Abenteuer. Oper in drei Akten. (Text von O. 


Anthes) (Drei Masken-Verlag, Miinchen-Berlin) 
op. 43 Palmstrém singt. Sieben Galgenlieder von Chr. Morgenstern 
a) Igel und Agel d) Die weggeworfene Flinte 
b) Das Knie e) Der Ginganz 
c) Gebet f) Himmel und Erde 


g) Die zwei Wurzeln 
op. 44 Musik am Abend. Drei Stiicke fiir Orchester (Eos-Verlag, Berlin) 
op. 45 Drei Lieder fir eine Singstimme und Klavierbegleitung 


a) Ein Traum (J. Leusser) 
b) Zweier Seelen Lied (R. Dehmel) 
co) Abendgang CJ. Schlaf) (Eos-Verlag, Berlin) 


_ 1 ungedruckt 


150 
op. 46 Vier Lieder fir Gus Singstimme und Klavierbegleitung 
a) Um Mitternacht (E. A. Herrmanns) 


b) Elisabeth (H. Hesse) 
c) An die Baronin Colombine (R. Schaukal) 


d) Sternennacht (K. E. Kurat) (Eos-Verlag, Berlin) 
“op. 47 Drei Lieder auf altdeutsche Worte fiir eine Singstimme und 
Klavierbegleitung (Universal-Edition, Wien) 


“op. 48 Theophano. Oper in drei Akten. (Text von O. Anthes) 
(Drei Masken-Verlag, Berlin) 


Impressionen. Drei Klavierstiicke 


a) Auf dem Wasser zu singen 
b) Démmerlicht 
c) Frauenbildnis (Universal-Edition, Wien) 


* in Vorbereitung 
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Tr 


Der Bechstein-Fligel 


fur das Kammerkonzert ist aus 


dem Lager 


F. Ries 


Dresden-~A., Seestrafe 21 
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Sonntag, d. 28.Oktober 1917, vorm. 114,Uhr 
~ im oberen Saale der 


Kunstausstellung MAX SINZ 


V ortrag von 


ERWIN LENDVAI 


HVIIUUVLUUUVUUUVLVLUIVUUUUVEUUURGREUUUUUUUOUUUUOGREULUUSRCUOCOEUUOEOUCUUUU UCU 


(Berlin) 
ZUM 
WIEDERAUFBAU EINER 
DEUTSCHEN MUSIK 


EINTRITTSKARTEN 
zum Preise von M. 2.65 (fiir Inhaber von Dauerkarten zum 
Ersten Modernen Musikfest zu Dresden M. 2.10) 
in der Kunstausstellung M. Sinz, Prager Str. 38 


SAAT 


KAMMER KONZERTE | 


ee 
veran {tal tet 


am 26. November 1917 und am 4. Februar 1918 


ES a a ES ER gO SE TRS Sea ees 
{IMAI GRAUUUNURR IU ANNULAR 


«xx abends 74a Uhr «xx 
im grofen Saale der Dresdner Kaufmann[chaft « Offra-Allee 9 


HAS MODERNE. [RIO 


« EMIL KLINGER « ERDMANN WARWAS + 
* ARTHUR ZENKER « 


Zur Auffihrung kommen Klaviertrios von: 


GRAENER |] PFITZNER ] BEETHOVEN 
KORNGOLD SCHERBER BRAHMS 


(Urauffiihrung) 


DAUERKARTEN: M. 6.-, 4.—, 2.50 
EINZELKARTEN: M. 4.—, 2.50, 1.50 


Hierzu Kartenfteuer 


Verkauf-bei FORIES,. Seeltrabe, | = 


PMO MMU UEC 


ie ETRO } MIN come 


hat in diesem Buche den Versuch gemacht, die Irrfahrten der Brueder — 


SHUACUTUEAULAOTCLU GCA L ATAU ELAANSUSC SATUS EASECCEC UE STAN AOUNUGAONOO HONS OO SGSHNMNDADND CSUN POON ASOCUUG UE GRAENCULUGAN CAN SHANE CCCEEG CUCU uy 


EIN BEITRAG ZUR GESCHICHTE ak 

DER OPER es 

IM XVILJAHRHUNDERT  ~— 
VON 


ERICH H. MULLER 


HNNQAQNDA NDNA SNNDUANUUNCSUUGNACGAUSOUUNEGECCEGQUSUNANANNEERUINUOINS1N0550 90400898 


Dr. Erich H. MULLER, der bekannte Dresdner Musikhistoriker, 3 


Mingotti von 1732—1767 zu verfolgen. Besonderen Wert erhaelt — 
das Werk durch die erstmalige Veroeffentlichung der Hamburger 
Komoedienzettel P. Mingottis, sowie durch ein sehr sorgfaeltig aus~- = 
gearbeitetes Verzeichnis der Textbuecher Angelo und Pietro Mingottis. = 
Auszuege aus dem Briefwechsel des Pirkerschen Ehepaares und < 
Biographien der Komponisten F. Finazzi und P. Scalabrini, denied = 
Werke auch thematisch verzeichnet wurden, erhoehen den Wert 3 4 
dieser fuer die Musikgeschichtsschreibung des 18. Jahrhunderts be- : j a 
deutsamen Arbeit. Zahlreiche Faksimiletafeln, deren eine einen bisher — 3 
unbekannten Brief Glucks wiedergibt, ein Bildnis der beruchmites Se 
Regina Mingotti und ein Plan des Hamburger Theaters beim Dragoner~ _ 
stall ergaenzen diese aeuferst gediegene Veroeffentlichung, die Anfang Y 
1917 in einer einmaligen Auflage von 300 numerierten Exemplaren zum 


Preise von je 20 Mark bei R. BERTLING in Dresden erschien. 


Das Schaffen der nachftehenden 20 zeit- é 
> genOffifchen Tondichter iff entweder aus- : 
{chlieBlich, oder zum grofen Teil im Katalog ¢ 
M-M6é$ij[éCtiiSawuiinTTTKTTTTN 


Univerfal-Edition | 


UT mees eVeets) 0 Coxe MMIII COCCI 


Gultav Mahler + Anton Bruckner t 
Max Reger t Karl Goldmark tF 


ie 


Richard Straub Paul v. Klenau 

Arnold Schonberg Jos. B. Foerster 

Franz Schreker Franz Schmidt 

Frederick Delius Jos. V. v. W66 = 

Felix Weingartner Julius Bittner = 
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